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LITERATURA SURDA

Na disciplina “Introducdo aos Estudos Literarios’océs conheceram o0s
momentos mais importantes e a producdo escrita sigrsficativa da Literatura
Brasileira desde 1500. Estudaram e leram cronpmasnas, narrativas. Dessa forma, foi
através de autores, obras, fragmentos de textogtinas e poéticos, que vocés tiveram

contato com a Literatura Brasileira.

Na presente disciplina, Literatura Surda, seguienmma proposta semelhante
no que se refere a identificacdo de obras e autdl®gamente que nesta disciplina ndo
€ possivel percorrer séculos, localizar e apresemttos escritos ou videos produzidos
por surdos de 1500 ou de séculos passados, potemés documentacdo e videos sdo
uma invencgao recente, de apenas algumas décadésrafura surda tem uma tradicédo
diferente, préxima a culturas que transmitem sustérims oral e presencialmente. Ela
se manifesta nas histérias contadas em sinaisomegistro de histdrias contadas no
passado permanece na memoria de algumas pesso@saou esquecidas. Assim,
estamos privilegiando a literatura surda contemmEaA apds o0 surgimento da
tecnologia, da gravacao de histérias através ds #MHS, CD, DVD ou de textos
impressos que apresentam imagens, fotos e/ou &eslpara o portugués. O registro da
literatura surda comecou a ser possivel principalena partir do reconhecimento da
Libras e do desenvolvimento tecnolégico, que pdgsitam formas visuais de registro

dos sinais.

A partir desse recorte, assistiremos producOesafitess em linguas de sinais,
conhecendo autores surdos e obras produzidas ais. £dbjetivamos catalogar e reunir
0 acervo de textos literarios que sao contadosoasinidades surdas e entre 0s surdos.
Procuraremos analisar 0 maior namero possivel dasobroduzidas em sinais,
independentemente se destinado ao publico infamiil adulto.  Além disso,
incentivaremos a troca e a producdo literaria eonalsi.



POR QUE LITERATURA SURDA?

Na disciplina de “Introducdo aos Estudos Literdrie®cé estudou também as
manifestacdes literarias do século XIX, especiatmenRomantismo. Desse modo, na
Literatura Brasileira, foi importante vocé ter erante alguns acontecimentos mundiais,
para entender o contexto histérico que antecedamurasvimento literario. Foi possivel
lembrar a ascenséo da burguesia e a revolucaefangue destacou o lema Liberdade,
Igualdade e Fraternidade. Dessas trés palavrascgompdem lema da revolucdo
francesa, os artistas romanticos talvez tenhamcadtb mais énfase na palavra
Liberdade. Eles queriam para siilzerdade de criagcamdividual, sem seguir nenhum
modelo anterior. O modelo que eles queriam prildlegera o de sua propria
imaginacdo, de seus sonhos, de suas fantasiae Desk, percebemos uma relacao
entre o contexto historico e a relagcdo com o moniméterario. (Santos; Ramos 2007)

A partir da estreita relagdo que o contexto histopode estabelecer com o
movimento literario, gostariamos de ressaltar qoepercorrermos alguns fragmentos
da histéria do movimento surdo, percebemos tamissa legacdo. Em outras palavras,
enquanto a Libras ndo era reconhecida ou enquaat@reibida de ser usada nas
escolas, também néo existiam publica¢cbes ou o hecoimento de uma cultura surda ou
de uma literatura surda. O ensino priorizava o raprado da fala e da lingua
portuguesa. Nas escolas, ndo havia espaco nemcatepara as producdes literarias
em sinais. No entanto, acreditamos que entre o®swirculavam historias sinalizadas,
piadas, poemas, historias de vida, mas em espagdiacpvam longe do controle
daqueles que desprestigiavam a lingua de sinaigecEisamente no panorama
brasileiro, € possivel constatar ainda que pargaspiessoas torna-se irrelevante e, para

outras, decisivamente incobmoda, a referéncia aautbiara surda.

Talvez seja facil definir e localizar, no tempo@easpaco, um
grupo de pessoas; mas quando se trata de refibtie ® fato de que
nessa comunidade surgem — ou podem surgir — pozcesgturais
especificos, € comum a rejeicdo a idéia da “cultunala”, trazendo
como argumento a concepc¢do da cultura universailtara monolitica.

N&o me parece possivel compreender ou aceitaraeitorde
cultura surda senéo através de uma leitura multial) ou seja, a partir
de um olhar de cada cultura em sua prépria |6goa,sua propria
historicidade, em seus proprios processos e preducd

Nesse contexto, a cultura surda ndo é uma imagdada de
uma hipotética cultura ouvinte. N&o € seu revildo € uma cultura
patoldgica. (Skliar 1998, p. 28).



Em geral, naqueles contextos escolares ou climiode ndo se tolera a lingua
de sinais e/ou a cultura surda ha um completo déscimento dos processos e dos
produtos que determinados grupos de surdos geramelagdio ao teatro, ao humor, a
poesia visual, enfim, a literatura produzida erguande sinais.

A énfase na dimensdo centralizadora de uma cultunaversal tem
impossibilitado o aparecimento de processos cudtiggistentes em comunidades de
surdos. Ao afirmarmos que os surdos brasileirogreg&ioabros de uma cultura surda néo
significa que todas as pessoas surdas no mundo actlimgm a mesma cultura
simplesmente porque elas ndo ouvem. Os surdodebiss sGo membros da cultura
surda brasileira da mesma forma que os surdos @mes sdo membros da cultura
surda norte-americana. Esses grupos usam linguamals diferentes, compartilham
experiéncias diferentes e possuem diferentes é&muess de vida. No entanto, ha
alguns valores e experiéncias que os surdos, indepgee do local onde vivem,
compartilham, ou seja: “todos sédo pessoas Surgaad® em uma sociedade dominada
pelos ouvintes.” (Wilcox; Wilcox 2005, p. 78).

N&o visualizamos a cultura surda como algo locdtizdechado, demarcado.
Ao contrario, como algo hibrido, fronteirico. Visizamos no sentido que Heideg]ger
imprimiu aos locais da cultura quando considera“tmea fronteira ndo € o ponto onde
algo termina, mas, como 0s gregos reconhecerarongeifa € o ponto a partir do qual
algo comeca a se fazer presented’ cultura surda estd presente entre nés, se
apresentando talvez como um desejo de reconheapamtque busca ‘um outro lugar
e uma outra coisa’, imprimindo outras imagens eosusentidos daqueles até entéo
existentes ou determinados pela cultura ouvinte.

A cultura do reconhecimento é de importancia ctupara as minorias
lingUisticas que desejam afirmar suas tradicOeturais e recuperar suas historias
reprimidas. Esse fato, entretanto, nos apontaedgqgs da fixidez e do fetichismo de
identidades no interior da calcificacao da proptiura, no sentido de trazer uma visédo
celebratoria do passado ou uma homogeneizacao sfié@ridi do presente. Nesta
perspectiva, ndo estamos simplesmente opondo @asitirda as outras culturas, mas
direcionamos nossa analise a perspectiva apontad8habha (2005, p. 35) quando

afirma “privado e publico, passado e presente,iqup e 0 social desenvolvem uma

! Citado em Bhabha 2005, p. 19



intimidade intersticial. E uma intimidade que gies as divisdes binarias através das
guais essas esferas da experiéncia social sae@femiente opostas espacialmente.”
Assim, a cultura surda tem apontado para o hilondisultural, no sentido de
que “todas as culturas estao envolvidas entre ‘siéehuma delas é Unica e pura, todas
sao hibridas, heterogéneas” (Burke 2003, p. 53ara Rxemplificar o hibridismo
cultural, estudaremos, nos tdpicos seguintes, igoade Quadros e Sutton-Spence
(2006) em que o trabalho dos dois poetas surdos — unidiase o outro britanico — é
analisado. Tais poesias em linguas de sinaisedifes os identificam enquanto pessoas

surdas e, também, como membros de suas comunidaciesais. Dizem as autoras:

“A identidade e a cultura das pessoas surdas samwleras, ja que seus
membros freqliientemente vivem num ambiente bilimgtmlticultural. Por um
lado, as pessoas surdas fazem parte de um grupal, vie uma comunidade
surda que pode se estender além da esfera nagionalyel mundial. E uma
comunidade que atravessa fronteiras. Por outrg klds fazem parte de uma
sociedade nacional, com uma lingua de sinais @&ocom culturas partilhadas
com pessoas ouvintes de seu pais.” (Quadros enSstéence, 2006)

A Lingua de Sinais Brasileira é uma lingua visugdtgal e recentemente seus
usuarios tém utilizado a escrita dessa lingua entatdiano. A escrita dos sinaiSign
Writing) € a forma de registro das linguas de sinais, &S 1S80 as obras literarias
produzidas que utilizam essa escrita. Além dissmb&m sdo poucas as escolas que
incluem a escrita dos sinais em seus curriculoeedamos, no entanto, que além das
producdes em video (DVD), a escrita da lingua deisiSign Writing € uma forma
potencial de registro da literatura surda, poisipiga que os textos sejam impressos e
que circulem em diferentes tempos e espacos.

As publicacbes na escrita dos sinégsg( Writing)tém sido uma inovagao na
tradicdo de contar e recontar historias e, poodatto, divulgam e imprimem materiais
na Libras. No entanto, um dos problemas é a abnarayéo publico leitor nessa lingua
(Libras), j& que poucos sdo usuarios desse sistegsENo nas comunidades de surdos.
Essa abrangéncia tende a ser maior, a partir doemonem gque o ensino da escrita da
lingua de sinais comeca a fazer parte do curriestmlar e circular em producdes
literarias. Nesse sentido, livros de literaturfamtil com o texto na escrita dos sinais
desempenham um papel fundamental na divulgacdm desyua e dessa tradigdo
escrita.

Além da importancia dos registros na Libras, enmeombs uma vasta e

diversificada literatura, presentes em associadéesurdos, em escolas, em pontos de



encontro da comunidade surda. Algumas dessasiags&#o contadas e resgatadas por
surdos idosos e/ou por surdos contadores de laistoruma pequena parcela dessas
producbes culturais tém sido registradas em fitasvideo, na Libras ou, entdo,
traduzidas para a lingua portuguesa. As narratosappoemas, as piadas e 0s mitos que
sao produzidos servem como evidéncias da identielaidecultura surda.

Wilcox & Wilcox (2005, p. 101) relatam a experiémcde surdos norte-
americanos: “A comunidade surda é bilingtie. Ha osuitabalhos em inglés de poetas
Surdos, escritores de pecas, novelistas e ensgistass estudantes de segunda lingua
podem ler com o intuito de se familiarizarem coouliura e a experiéncia Surda.”

As producbes culturais de pessoas surdas envoleemygeral, o uso de uma
lingua de sinais, 0 pertencimento a uma comunidadeéa e o contato com pessoas
ouvintes, sendo que esse contato linguistico euraliltpode proporcionar uma
experiéncia bilingiie a essa comunidade. Nestedserdlém da escrita da lingua de
sinais,a escrita da lingua portuguesa, também faz partaeuwtao surdo, indispensavel
aos surdos brasileiros para a escolarizagéo, asaleles seus interesses e cidadania.
Pode-se pensar que a escrita pode contribuir paeateuicdo da riqueza em sinais; mas
a escrita, por si s0, ndo é necessariamente umdamtrario, ja que pode-se pensar na
escrita como a busca por traducgéo das raizes a@igltassociada a outras formas de arte,
como teatro e video.

Além do registro das producdes culturais de pessmass atraves da escrita em
lingua de sinaiss{gn writing) e de traducdes para a escrita da lingua portagoegras
formas de documentacao, como filmagens, séo fundameoara o registro de formas
literarias que vao se perdendo ou se transformamdoa uma comunidade de surdos
manter o leque de possibilidades artisticas e egpes da lingua de sinais, 0s registros
visuais sdo indispensaveis na criacdo de biblisteisaiais e podem contribuir para uma
escrita posterior, através da escrita dos sinais @&faves de traducdes apropriadas para
0 portugués.

A experiéncia de viver em contato com duas ou fhiragsias pode possibilitar o
movimento das pessoas em universos linguisticosretifes. Além disso, essa

constante transgressao de fronteiras pode lhestperm

“espiar a inventividade e a engenhosidade humamrasgs das
solidas e solenes fachadas e credos aparentem@ntgosais e
intransponiveis, dando-lhes assim a coragem neGespara se
incorporar intencionalmente a criacdo cultural,soientes dos riscos e



armadilhas que sabidamente cercam todas as expailisdtadas.”
(Bauman 2005, p. 20)

PRODUCOES LITERARIAS EM LIBRAS

Contar histérias € um hébito tdo antigo quantovéizacdo. Contar historias é
um ato que pertence a todas as comunidades: coag@sidndigenas, comunidades de
surdos, entre outras. Contar historias, piadasodms em linguas de sinais pelos
préprios surdos é um habito que acompanha a lastiés comunidades surdas. Cabe,
entdo, coletar as narrativas que surgem nessasaades, para que nao desaparegcam

com o tempo.

Surdos reunem-se frequentemente para contar bstéri entre as preferidas,
estdo as historias de vida, as piadas e aquelamcjuem elementos da cultura surda,
com personagens surdos, com tramas que, em gevalvem as diferencas entre o

mundo surdo e o ouvinte. (Alves e Karnopp 2003)

Para Kyle & Allsop (1982) a comunidade surda é rdifiee de outras
comunidades linglisticas em muitos aspectos, j&kpsendo estdo geograficamente em
uma mesma localidade, mas estdo espalhados ens yamites do mundo. Pessoas
surdas néao trabalham em um mesmo local. Em algemtsos urbanos, eles encontram
seus pares surdos somente duas ou trés vezesnmEsse passam a maior parte de seu
tempo em um mundo ouvinte. Esse fato produz umipade comunidade em que o
tempo que o0s surdos permanecem juntos é fragmentamo outro lado, sédo
extremamente proximos uns dos outros. Essa cesdici® social faz com que pessoas
surdas mantenham suas vidas na comunidade sundijppado da associacdo de
surdos, realizando atividades conjuntas, estudaedo uma mesma escola,
empreendendo lutas e reivindicagdes conjuntas.

Considerando a descri¢do do paragrafo anterioudengs comunidades surdas
a lingua de sinais € compartilhada entre os sualmescentamos que nestes lugares
temos a possibilidade de encontrar algumas daativas e poemas que sao contados
em lingua de sinais.

Essas consideracdes sao importantes para enterddarproducéo literaria em
sinais. Pessoas surdas, convivendo com ouvinteseerambiente de trabalho ou com a

familia, se apropriam de meios visuais para enteadaundo e se relacionar com as



pessoas ouvintes. Essa experiéncia visual, alémasdoda lingua de sinais, implica
dividir a comunicagéo e isto também caracterizala@ surda.

A participacdo em associagoes, federacoes, clubssrdos e a interagdo com
pares surdos, mesmo que seja eventual — duassouetrés por semana — evidencia, nos
termos de Baker & Cokely (1980), uma atitude e esgfio de escolha por uma
comunidade, ou necessidade de compartilhar inf@magcomunicacdo. Nao significa
“Eu quero ser surdo”, mas antes “Eu sou uma pessaa e desejo estar em contato
com outras pessoas que compartilhem minha lingGde & Woll, 1985, p. 21).

No estudo realizado por Kyle & Allsop (1982), ogawas concluiram que nao
€ somente o0 dominio da lingua de sinais ou a sugjdezconstituem os elementos
principais em relagdo ao pertencimento a comunidadda, mas também uma atitude
surda, ou seja, a participacao, o estar junto cditiando informacdes e idéias. Neste
sentido, ha dois planos que interagem quanto atifidagdo dos membros da
comunidade surda: a descricdo mais tipica (seoseigsar a lingua de sinais) e outra
mais relacionada a uma ‘atitude surda’.

A partir dessas consideracdes, torna-se complesactesizar a comunidade
surda. No entanto, a lingua de sinais mostra-sedafuental na identificacdo da
comunidade surda, embora outros aspectos sejamémanitmportantes, como a
convergéncia de aspectos politicos, sociais e iltigis entre os membros dessa
comunidade. H& consideravel evidéncia para senafique pessoas surdas desejam
estar juntas e formar uma comunidade. Obviamentera cultura surda em diferentes
partes do mundo, embora isso ndo seja tao visavalas pessoas ouvintes. Nos termos
de Kyle & Woll (1985), pessoas surdas trabalham pessoas ouvintes, mas relaxam
com pessoas surdas. Eles ndo rejeitam a socienladete, mas se consideram
diferentes. O desejo de estarem juntos é a fagada em comunidade e a forca de sua
lingua, de sua diferenca. O entendimento propoadorpelo compartilhamento de uma

lingua e uma cultura, neste texto, vincula-se a albeadagem de que

“0 entendimento ao estilo comunitario, casual (W&o precisa ser
procurado, e muito menos construido: esse ententtinjé “esta 14"
completo e pronto para ser usado — de tal modongaeentendemos
“sem palavras” e nunca precisamos perguntar comeapéo, “0 que
vocé quer dizer?” O tipo de entendimento em gueraunidade se
baseiaprecedetodos os acordos e desacordos. Tal entendiment@ na
uma linha de chegada, masponto de partidade toda unido. E um
“sentimento reciproco e vinculante” — “a vontadealre propria
daqueles que se unem”; e € gracas a esse entetmiraesomente a
esse entendimento, que na comunidade as pessoamafEEem



essencialmente unidas a despeito de todos osdajoeeas separam”.
(Bauman, 2003, p. 15-16)

Tal entendimento, analisado aqui entre os membeogsainunidade surda,
torna-se possivel pelo fato de compartilharem ungué, a lingua de sinais, em uma
sociedade em que a lingua majoritaria € uma lirgaa Nesse contexto fragil e

vulneravel, utilizamos a adverténcia de Bauman 3200

“A comunidade de entendimento comum, mesmo se
alcancada, permanecera portanto fragil e vulnergrekcisando para
sempre de vigilancia, reforco e defesa. Pessoassgnkam com a
comunidade na esperanca de encontrar a segurahgageprazo que
tdo dolorosa falta lhes faz em suas atividadeslieots, e de libertar-se
da enfadonha tarefa de escolhas sempre novas ssadas, serdo
desapontadas. A paz de espirito, se alcancadadaeipo “até segunda
ordem”. Mais do que com uma ilha de “entendimergtural”, ou um
“circulo aconchegante” onde se pode depor as aenpasar de lutar, a
comunidaderealmente existentee parece com uma fortaleza sitiada,
continuamente bombardeada por inimigos (muitassverésiveis) de
fora e freqientemente assolada pela discérdianeaterincheiras e
baluartes sdo os lugares onde 0s que procuram oclego, a
simplicidade e a tranquilidade comunitérias teréie gassar a maior
parte de seu tempo.” (p.19)

Mais do que aconchego, tensdo; mais do que copfertplancia. A
comunidade de pessoas surdas, usuaria de uma tiegainais, enfrenta esses desafios
e outros desafios. Neste sentido é que as mudangasconhecimento legal da lingua
de sinais ndo sao suficientes. A cultura surdeperiéncia visual e o uso da lingua de
sinais sustentam o encontro e a vida da comunsiade.

Para escaparem da ridicularizacéo da lingua des ®rde seus bens culturais, de
acoes intolerantes e até proibitivas, os surdasgamnizam em comunidades, buscando
o fortalecimento da lingua de sinais, da identidada cultura surda. Nesta perspectiva,
a literatura surda adquire também o papel de difudd cultura surda, dando

visibilidade as expressodes linguisticas e artistacivindas da experiéncia visual.
Traducdes de texto da lingua portuguesa para a Lilas

Alguns dos materiais existentes sao o0s que tradurertextos classicos da
literatura universal e/ou brasileira para a LIBRAS=ditora “Arara Azul” disponibiliza
a colecdo “Classicos da Literatura em CD-R em LIBRortugués”, em que uma
equipe de tradutores faz a traducéo da lingua gueta para a LIBRAS. Os classicos

traduzidos séo para criancas: Alice no Pais daswWhas (Lewis Carroll, 2002), As



aventuras de Pinéquio (Carlo Collodi, 2003), A diist de Aladim e a lampada
maravilhosa (autor desconhecido, 2004). Ha tambiras para jovens e adultos das
literaturas de lingua portuguesa: Iracema (JosAlelecar, 2002), , O velho da horta
(Gil Vicente, 2004), O Alienista (Machado de As&l604), O Caso da Vara (Machado
de Assis, 2005) A Missa do Galo (Machado de A2€I85), A cartomante (Machado de
Assis 2005), O Relogio de Ouro (Machado de AssB5R0nttp://www.editora-arara-
azul.com.br/acesso em marco de 2005)

Volume IX - A Cartomante

] Autor : Machado de Assis
A Eﬂrtﬂmﬂ”fﬂr Ano de Publicaco : 2005

| Observagtes Gerais :
Tradutores para a LIBRAS: Heloise Gripp Diniz e Bxd
Gomes de Lima

IRl S

Volume X - O Reldgio de Ouro

Autor : Machado de Assis
il
L Eﬂr"f_l:rﬂ de Luro Ano de Publicacéo : 2005

Observactes Gerais :
Tradutores para a LIBRAS: Heloise Gripp Diniz e B
Gomes de Lima
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Quadro 2: Textos com tradugéo para a LIBRAS.

Livros de literatura infantil

Quanto a andlise de livros impressos é possivadngrae alguns livros cuja
tematica € sobre surdez, a lingua de sinais efolosuOs livros publicados a partir de
2000 que foram analisados s&o os seguintes: Tdbca (Bisol, 2001), A cigarra e as
formigas (Oliveira; Boldo, 2003), Kit Libras é Ldd2003), O Som do Siléncio (Cotes,
2004), Cinderela Surda (Hessel; Rosa; Karnopp, RBpunzel Surda (Silveira; Rosa;
Karnopp, 2003), Adao e Eva (Rosa; Karnopp, 2008)inRo Surdo (Rosa; Karnopp,
2005).



O livro “Tibi e Joca — uma histéria de dois mund@Bisol 2001) conta com a

e . participacdo especial de um surdo, TibiricA MainerNa

| Tibi@Joca apresentagao lemos:

i istéris e dois moandes

“Esta histéria de um menino surdo é parecida cal® muitas
outras criangas que nasceram ou ficaram surdasd@wdesespero,
culpa, acusacdes, sofrem os pais. Soliddo, umsimmeam-sentido,
um mundo que teima em ndo se organizar, sobreaaceri O que
fazer?” (Bisol, 2001, apresentacgéo)

No desenvolvimento da histéria, observamos quersopagem € um menino
surdo que nasceu em uma familia com pais ouvinieglos passaram por momentos
dificeis até que comecam a usar a lingua de sinais.

O texto € rico em ilustracdes e, além da hist@gstrada na lingua portuguesa,
h& um boneco-tradutor que sinaliza as palavraseciavcada pagina, que permitem ao

usuario da Libras acompanhar a historia.

Um outro conjunto de livros impressos de literainfantil € possivel encontrar
no KIT LIBRAS E LEGAL. Ha cinco livros que cumpreama func&o prioritariamente
didatica. Os livros sao ilustrados, apresentammalizacado da Libras em desenhos, a

escrita da lingua de sinais e o portugués. Obsedescricdo de cada um dos livros:
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A cigarra
surda e as A histéria “A cigarra surda e as formigas” — escrit

formigas por duas professoras de surdos, Carmem Oliveiageeline

Boldo, uma ouvinte e a outra surda, respectivamente




apresenta como tema a importancia da amizade sunles e ouvintes e faz um apelo
ao final da historia “Amiguinhos precisamos respre#ts diferencas.” (Oliveira; Boldo,
s.d.)

Na apresentacao do livro, uma das autoras enfgieassa historia foi fruto do
trabalho realizado em sala de aula, onde houve apresentacao teatral por criancas
surdas, em Libras, e também a producdo do textosigm writing e na lingua
portuguesa. O livro foi produzido manualmente eltracdes foram realizadas por
um aluno. Apresenta — nas paginas em terminacaennarpar — trés possibilidades de
leitura: a) através da lingua portuguesa, b) asral® desenho do sinal c) através da
escrita do sinal (SW). Percebemos que, no livém, esta totalmente legivel a escrita
dos sinais, provavelmente por ter sido produzidouabnente. Além disso, nas paginas
impares, ha ilustracdes que remetem ao desenvaitorda histoéria.

O livro “O som do siléncio” (Cotes, 2004) contaistéria de uma menina surda

gue nao tem medo do barulho.

“Inspirada em uma historia real, a fonoaudiélogse&itora
criou a personagem Amanda, uma menininha surda&mgiea aos
colegas de escola a importancia do som do silérenredo gira
em torno de um passeio ao fundo do mar. Acostumadas
barulhos, as criancas se assustam com o silénsiagiems, menos
Amanda, que, maravilhada com cores e peixes, baneantade.
"E nesse momento que criancas e adultos percebeguio
maravilhoso pode ser o mundo das Amandas, dasasajue nao
ouvem e que, nem por isso, deixam de sonhar", cOlétadia.”
(retirado dehttp://www.vezdavoz.com.Qr/

O tema explorado no livro é “o som do siléncio”, ou

seja, a questdo musical, dos sons e dos ritmogproos

evidencia a imagem da capa que apresenta uma peswogstrumento de sopro. O
livro € ilustrado e na forma de apresentacéo diotexn portugués, a rima e o ritmo nos
versos escritos sdo explorados, por exemplo: “Na da Reinaldo, nasceu a Amanda,
que ja era amada muito antes de ser gerada” ((26184). Traz a idéia de superacao no
mundo das criancas que ndo ouvem. Mostra uma \ds&wensatéria da surdez,
evidenciando que ndo ha dificuldades que ndo possarsuperadas. Além disso, 0
desfecho da histéria revela o segredo de AmandauéEela era uma sereia, do fundo
do mar!!!”

N&o ha traducédo para a Libras, apenas na capacapasletracdo manual do

titulo da histéria. O livro faz parte do kit quejetiva tratar da inclusdo de criancas



deficientes. Nesse kit, os livros infantis tém ogpersonagens criancas surdas (atraves
da histéria “O som do siléncio”) e cegas (atravashidtoria “Parque quebrado, olho
fechado” — um livro escrito em Braifle Além desses dois livros, encontramos ainda
um CD, com musicas, e um livro de atividades itgdo “A vez da voz”, com o
seguinte comentario: “Um livro de atividades proemdo a interacdo entre criancas
ouvintes e ndo ouvintes. Acompanha um CD com msisidastorias.”

Outros livros analisados foram “Cinderela Surda’egbtl, Rosa, Karnopp
2003), “Rapunzel Surda” (Silveira, Rosa, Karnoppd30 “Addo e Eva’ (Rosa,
Karnopp 2005) e “Patinho Surdo” (Rosa, Karnopp 20fite registram historias dos
classicos da literatura, com uma aproximagao cohisaSrias de vida e as identidades
surdas. Traduzir as histdrias que sdo contadangum de sinais na comunidade de
surdos foi o objetivo inicial dos autores dessesod. Para isso, foram filmadas
algumas histérias contadas em lingua de sinaisfagam posteriormente registradas na

escrita da lingua de sinais e traduzidas paragadiportuguesa.

No livro “Adado e Eva’, os autores contam a
origem da lingua de sinais e salientam que verdéesa
histéria séo recorrentes nas comunidades de sux@os.
histéria, apds comer a maca, o casal percebe slez ®u

. = 2. comeca a usar a fala, ja que as maos estdo ocupadas
esconder os c—orpc;s desnudd&io se sabe se Adao e Eva eram surdos ou ouviotss, p
o livro ndo pontua isso. O objetivo é refletir sharpossibilidade de as linguas de sinais
serem utilizadas por diferentes comunidades, seglam ouvintes ou surdas. As

ilustrac6es sdo em preto e branco e ha um glossafioal do livro.

O livro “Patinho Surdo” (Rosa e Karnopp 2005)
conta a historia de um patinho surdo que nasceurem
ninho de ouvintes. Quando encontra patos surdos,
aprende com eles a Lingua de Sinais da Lagoa e

descobre sua histéria de vida. O texto aborda as

% Na capa do kit “Vez da Voz” aparece o seguinteamdrio para o livro “Parque quebrado, olho
fechado”: “Um livro escrito em Braille, mostrandoeguma crianca com os olhos fechados pode sonhar,
sonhar...”. Os autores pretendem mostrar o muadpdm é cego.



intérprete na comunicacao entre surdos e ouvimieslustracdes sdo em preto e branco

e ha um glosséario ao final do livro.

“Cinderela Surda” faz uma releitura do classicont@&@rela” e

apresenta aspectos da cultura e identidade s@Wdaxto estd numa
versao bilinglie, ou seja, as histdrias estdo ascein portugués e
também na escrita da lingua de sinaign( writing). As ilustracdes

acentuam as expressoes faciais e 0s sinais, dedtaelementos que

traduzem aspectos da experiéncia visual. Nessg s ilustracdes

ocupam uma pagina e a outra registra a histérigigmwritinge na

lingua portuguesa.
“Rapunzel Surda” tematiza a aquisi¢do da linguagenvariacao linguistica nas

linguas de sinais. Quando nasceu, a menina ftadagela bruxa e viveu muitos anos

escondida e isolada em uma torre. Diz o texto:

“Passaram-se 0s anos, Rapunzel cresceu e a bnoab@e que a
menina n&o falava, mas tinha uma grande atenc¢émlviRkapunzel
comecou a apontar para o que queria e a fazersgesta muitas coisas. A
bruxa entdo descobriu que a menina era surda ecoon® usar alguns
gestos com ela.” (Silveira, Rosa, Karnopp 20032).

Isolada em uma torre, longe dos pais e do conviam outras pessoas,
Rapunzel tinha contato somente com a bruxa, qaptara. Na histéria de Rapunzel,
nao ha um ambiente linguistico para a aquisicad@&senvolvimento da linguagem, n&o
h& usuarios da lingua até que ela felizmente erecontrincipe. A partir disso, comeca
a se apropriar dos sinais. Diz o texto “A bruxaneqgou a desconfiar que alguma coisa
estava acontecendo, pois Rapunzel de repente estando muitos sinais.” (p. 24).

As historias, Cinderela Surda, Rapunzel Surda enlatSurdo, tematizam a

importancia da lingua de sinais, da cultura e idade surda.

CONCLUSAO

A literatura surda estéa relacionada com a culturdas A literatura da cultura

surda, contada na lingua de sinais de determir@adarddade linguistica, € constituida



pelas historias produzidas em lingua de sinaisspgsdasoas surdas, pelas histérias de
vida que sao frequentemente relatadas, pelos ¢cdetudas, fabulas, piadas, poemas
sinalizados, anedotas, jogos de linguagem e muaie.nO material, em geral, reconta a
experiéncia das pessoas surdas, no que diz respedta ou indiretamente, a relacao
entre as pessoas surdas e ouvintes, que sao mamcadw relacdes conflituosas,
benevolentes, de aceitacdo ou de opresséo do surdo.

Livros de literatura que tematizem a experiéncipeisoas surdas sdo escassos.
No entanto, as histérias sdo contadas e circulalimguaa de sinais, que repassa, de uma
geracao para outra, os valores, o orgulho de sdpsas feitos dos lideres surdos, as
histérias de vida e as dificuldades de participag@ocuma sociedade que os exclui pela
diferenca linguistica e cultural que possuem. Beassdo, a literatura surda €, num
certo sentido, uma tradicdo “em sinais” e €, ewwntante, registrada em filmes ou
videos. Outras formas de registro sdo as tradudtd@msistorias para a lingua escrita do
pais, por exemplo, as histérias que sédo contaddsgqua de sinais brasileira e que séo,
posteriormente, traduzidas para a escrita da lipgaaguesa.

Neste sentido, utilizamos a expressao ‘“literatwreda’ para as producdes
literarias que tém a lingua de sinais, a questadeatdidade e da cultura surda presentes

nos textos e/ou nas imagens.

TOPICO 2

POEMAS EM LINGUA DE SINAIS



Para compreendermos melhor a literatura surdatieessies inicialmente a
producdo de poemas em Libras e em outras linguasndes. Sugerimos que vocé

assista aos poemas que estdo disponiveis em se(DMD).

1) “Bandeira Brasileira”, “Natureza”, “O pintor de A zA (Historia
com o alfabeto sinalizado)”. Todos esses poemag ypodera encontrar no
DVD intitulado “Literatura em LSB” com Nelson Pimanda LSB Video.

2) “Arvore de Natal’ com Fernanda Machado. Esse poeoue ser
assistido no DVD da LSB Video, disponivel em selo.po

3) Poemas na ASL (A — Z). Vocé podera assistir visitao site:

http://www.youtube.com/watch?v=Rdgf-czXLYw

4) Videoclipe “Cow and Roostet’by Annalee Laird. Disponivel no
AVEA.

5) Videoclipe “Tears of life* by Vivienne Simmons. Disponivel no
AVEA.

Assim como em outras linguas, a poesia em lingusindés explora 0s recursos
linglisticos para obter efeitos estéticos. A fomomo os poemas sédo organizados, bem
como os sentidos que se abrem a partir disso, fareenquebra com a forma que a
linguagem é utilizada no cotidiano. Os poemas podstar mais proximos ou mais
distantes do uso que se faz com a lingua de sioai®tidiano, em geral, fazendo uma
ruptura com a regularidade e tornando as formagiisticas completamente criativas e
novas. Ha um uso criativo de configuracbes de nmaoyimentos, locacdes e
expressfes ndo-manuais. O poema se abre parpladiititerpretacées e construgcdes

de sentidos.

Apés assistir poemas em Libras, solicitamos que évaresse o site
http://www.editora-arara-azul.com.br/ParteA.ppdra a leitura do texto “POESIA EM

340 boi e 0 galo”.
4 “_agrimas da vida”.



LINGUA DE SINAIS: TRACOS DA IDENTIDADE SURDA (Quadrs e Sutton-Spence,
2006).

O texto “Poesia em Lingua de Sinais: tracos datidizee surda” as autoras
analisam o poema de um surdo brasileiro e o poe@mardsurdo britdnico com o objetivo
de demonstrar o pertencimento de pessoas surdammasiidades surdas e comunidades
nacionais. O poema de Nelson PimeB&deira Brasileiraproduzido na Lingua de Sinais
Brasileira (LSB) € analisado e comparado com o po€hmee Queer$rés Rainhas, de
Paul Scott na Lingua de Sinais Britanica (BritiginS.anguage — BSL).

Além disso, as autoras analisaram, nos dois posmabzados, a forma como a
linguagem foi usada para produzir efeitos poétiéosretanto, privilegiaram explorar o
impacto da poesia no folclore e o seu papel natitwigdo e traducdo da identidade de um
povo. (Quadros e Sutton-Spence 2006, p. 112-113)

Sugestéo:
Visite o portal e conheca alguns poetas brasileresn como alguns poemas.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Portal:Literatura

TOPICO 3
FABULAS



A fabula € um texto de ficcdo. As fabulas sdoataas em que 0s personagens
sdo animais personificados que representam histsolare a vida humana. O objetivo
final da fabula é realizar um ensinamento atrae&smnda licdo de moral.

Vocé podera apreciar as muitas fabulas traduzidesalLibras. Sugerimos que
vocé assista as “6 fabulas de Esopo” em Lingua idaisSBrasileira, com Nelson
Pimenta (vol. 1), da LSB Video 2002.

Uma outra fabula, traduzida para a Libras, € “Gaasho Diferente”, que vocé
podera encontrar no DVD “Literatura em LSB”, tambéom Nelson Pimenta, da LSB
Video.

Sugerimos também que vocé leia algumas fabulasseguir apresentamos

algumas fabulas retiradas do siteww.metaforas.com.br

Titulo Autor
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http://www.metas.com.br/fabulas/fabulasdata.@s@sso em 20 de outubro de 2007

A lebre e a tartaruga

Um dia uma tartaruga comecgou a contar vantagem
dizendo que corria muito depressa, que a lebre era
muito mole, e enquanto falava, a tartaruga ria e ria
da lebre. Mas a lebre ficou mesmo impressionada
foi quando a tartaruga resolveu apostar uma corrida
com ela.

"Deve ser s6 de brincadeira!", pensou a lebre.

A raposa era 0 juiz e recebia as apostas. A corrida
comecou, € na mesma hora, claro, a lebre passou a
frente da tartaruga. O dia estava quente, por isso la
pelo meio do caminho a lebre teve a idéia de
brincar um pouco. Depois de brincar, resolveu tirar
uma soneca a sombra fresquinha de uma arvore.

"Se por acaso a tartaruga me passar, é so correr um pouco e fico na frente de novo",
pensou.

A lebre achava que nao ia perder aquela corrida de jeito nenhum. Enquanto isso, la
vinha a tartaruga com seu jeitdo, arrastando os pés, sempre na mesma velocidade,
sem descansar nem uma vez, s6 pensando na chegada. Ora, a lebre dormiu tanto que
esqueceu de prestar atencdo na tartaruga. Quando ela acordou, cadé a tartaruga?
Bem que a lebre se levantou e saiu zunindo, mas nem adiantava! De longe ela viu a
tartaruga esperando por ela na linha de chegada.

Moral: Devagar e sempre se chega na frente.

Do livro: Eabulas de Esopo - Companhia das Letrinhas

O homem, seu filho e o burro
Um homem ia com o filho levar um burro
para vender no mercado.

— O que vocé tem na cabeca para levar um
burro estrada afora sem nada no lombo




enquanto vocé se cansa? — disse um homem que passou por eles.
Ouvindo aquilo, o homem montou o filho no burro, e os trés continuaram seu caminho

— O rapazinho preguigoso, que vergonha deixar o seu pobre pai, um velho
andar a pé enquanto vai montado! — disse outro homem com quem cruzaram.

O homem tirou o filho de cima do burro e
montou ele mesmo. Passaram duas
mulheres e uma disse para a outra:

— Olhe s6 que sujeito egoistal Vai
no burro e o filhinho a pé, coitado...

Ouvindo aquilo, o homem fez 0 menino
montar no burro na frente dele. O primeiro
viajante que apareceu na estrada
perguntou ao homem:

— Esse burro é seu?

O homem disse que sim. O outro
continuou:

— Pois néo parece, pelo jeito como o
senhor trata o bicho. Ora, o senhor é que
devia carregar o burro em lugar de fazer
com que ele carregasse duas pessoas.

Na mesma hora 0 homem amarrou as
pernas do burro num pau, e la se foram pai e filho aos tropecdes carregando o animal
para o mercado. Quando chegaram, todo mundo riu tanto que o homem, enfurecido,
jogou o burro no rio, pegou o filho pelo braco e voltou para casa.

Moral: Quem quer agradar todo mundo no fim ndo agra  da ninguém.

Do livro: Fabulas de Esopo - Companhia das Letrinhas

O sapo e o boi

Ha muito, muito tempo existiu um boi imponente.
Um dia o boi estava dando seu passeio da tarde
quando um pobre sapo todo mal vestido olhou para
ele e ficou maravilhado. Cheio de inveja daquele
boi que parecia o dono do mundo, o sapo chamou
0S amigos.

— Olhem s6 o tamanho do sujeito! Até que ele é
elegante, mas grande coisa; se eu quisesse
também era.




Dizendo isso 0 sapo comecou a estufar a barriga e em pouco tempo ja estava com o
dobro do seu tamanho normal.

— Ja estou grande que nem ele? — perguntou aos outros sapos.
— Nao, ainda esta longe!- responderam 0s amigos.
O sapo se estufou mais um pouco e repetiu a pergunta.

— Néao — disseram de novo 0s outros sapos -, e € melhor vocé parar com isso porque
sendo vai acabar se machucando.

Mas era tanta vontade do sapo de imitar o boi que ele continuou se estufando,
estufando, estufando — até estourar.

Moral: Seja sempre vocé mesmo.

Do livro: Fabulas de Esopo - Companhia das Letrinhas

O galo e a raposa

(Adaptacéo de Fabula de La Fontaine. Fabulas)

Um galo estava escondido numa arvore quando unwsaafalou que a
guerra entre os animais tinha acabado e que elaaciler um abraco no

galo.
O galo, muito matreiro, respondeu que estava esgpera cachorro para que todos os

animais se abracassem juntos. A raposa, com needacthorro, saiu correndo dali.

Moral: Para esperteza, esperteza e meia.

A coruja e a aguia

(Monteiro Lobato. Fabulas)




Coruja e aguia, depois de muita briga, resolveamarfas pazes.

O mundo é tao grande, e tolice maior que 0 munaled@rmos a comer (
filhotes uma da outra.

Para retrato de filho ninguém acredite em pinton.pd.a diz o ditado:
guem ama o feio, bonito lhe parece.

Basta de guerra — disse a coruja.

Perfeitamente — respondeu a aguia.
Nesse caso combinemos isso: de ora em dianteamd@r&s nunca d
meus filhotes.

Muito bem. Mas como posso distinguir os teus féis@
Coisa facil. Sempre que encontrares uns borradindes, bem-
feitinhos de corpo, alegres, cheios de uma grgoeced que nao exist
em filhote de nenhuma outra ave, ja sabes, sd@os.m
Esta feito! — concluiu a aguia.

Dias depois, andando a caca, a aguia encontrouigino tom trég
monstrengos dentro, que piavam de bico muito aberto
Horriveis bichos! — disse ela. Vé-se logo que sao os filhos di
coruja. E comeu-os.

Mas eram os filhos da coruja. Ao regressar a &oteste mae chorou

amargamente o desastre e foi justar contas comleaardas aves.

Qué? — disse esta, admirada. Era teus filhos esjmebnstrenguinhos”

Pois, olha, ndo se pareciam nada com o retratdejae me fizeste...

S
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A cigarra e as formigas

(Monteiro Lobato. Fabulas)

| — A FORMIGA BOA

Houve uma jovem cigarra que tinha o costume darco pé dum formigueiro.
SO parava quando cansadinha; e seu divertimentéoeata observar as formigas na
eterna faina de abastecer as tulhas.



Mas o bom tempo afinal passou e vieram as chuv@s animais todos,
arrepiados, passavam o dia cochilando nas tocas.

A pobre cigarra, sem abrigo em seu galhinho seeconetda em
grandes apuros, deliberou socorrer-se de alguém.

Manquitolando, com uma asa a arrastar, la se idimara o
formigueiro. Bateu — tique, tique, tique...

Aparece uma formiga friorenta, embrulhada nurmkal de paina.

_ Que quer? perguntou, examinando a triste mergiligade lama e
a tossir.

_ Venho em busca de agasalho. O mau tempo 88a ee=u...

A formiga olhou-a de alto a baixo.

_ E que fez durante o bom tempo, que n&o coostua casa?

A pobre cigarra, toda tremendo, respondeu depams dcesso de
tosse.

_ Eu cantava, bem sabe...

_Ahl... exclamou a formiga recordando-se. Evaeéventdo quem
cantava nessa arvore enquanto nés labutadvamosmuarar as tulhas?

__ Isso mesmo, era eu...

_ Pois entre, amiguinha! Nunca poderemos esq@sckoas horas
gue sua cantoria nos proporcionou. Aquele chiadodistraia e aliviava o
trabalho. Diziamos sempre: que felicidade ter @amzinha tdo gentil
cantora! Entre, amiga, que aqui terd cama e mesmni todo o mau
tempo.

A cigarra entrou, sarou da tosse e voltou a sgralcantora dos dias
de sol.

Il — A FORMIGA MA

Ja houve, entretanto, uma formiga ma que ndoea@ompreender a cigarra e
com dureza a repeliu de sua porta.

Foi isso na Europa, em pleno inverno, quando\e mecobria o
mundo com o seu cruel manto de gelo.

A cigarra, como de costume, havia cantado senr pagatio inteiro,
e o0 inverno veio encontra-la desprovida de tudm sasa onde abrigar-se,
nem folhinhas que comesse.

Desesperada, bateu a porta da formiga e imploremprestados,
notem! — uns miseraveis restos de comida. Paganmjuros altos aquela
comida de empréstimo, logo que o tempo o0 permitisse

Mas a formiga era uma usuraria sem entranhas. m Adéso,
invejosa. Como néo soubesse cantar, tinha odigaara por vé-la querida
de todos os seres.

_ Que fazia vocé durante o bom tempo?



__Eu...cantaval...

_ Cantava? Pois dance agora, vagabunda! — eudloh a porta no
nariz.

Resultado: a cigarra ali morreu entanguidinhauando voltou a
primavera o mundo apresentava um aspecto maie. tristque faltava na
musica do mundo o som estridente daquela cigarrdanpmr causa da
avareza da formiga. Mas se a usuaria morressm daga pela falta dela?

A Galinha Ruiva

Um dia uma galinha ruiva encontrou um grao
de trigo. - Quem

me ajuda a plantar este trigo? -

perguntou aos seus amigos. - Eunéo
- disse o céo. - Eu néo

- disse o gato. - Eu néo

- disse o porquinho. - Eu néo

- disse o peru. - Entéo

eu planto sozinha - disse a galinha. -

Cocorico!

E foi isso mesmo que ela fez. Logo o trigo comecbrotar e as
folhinhas, bem verdinhas, a despontar. O sol lujllacchuva caiu e o
trigo cresceu e cresceu, até ficar bem alto e neadur

- Quem me ajuda a colher o trigo? - perguntou ialgalaos seus
amigos.

- Eu néo - disse o céao.

- Eu néo - disse o gato.

- Eu nédo - disse o porquinho.

- Eu nédo - disse o peru.

- Entdo eu colho sozinha - disse a galinha. - Cogbri

E foi isso mesmo que ela fez.

- Quem me ajuda a debulhar o trigo? - perguntoalinlta aos seus
amigos.

- Eu n&o - disse o céo.

- Eu nédo - disse o gato.

- Eu nédo - disse o porquinho.



- Eu néo - disse o peru.
- Entdo eu debulho sozinha - disse a galinha. - @aido
E foi isso mesmo que ela fez.

- Quem me ajuda a levar o trigo ao moinho? - paogua galinha aos
Seus amigos.

- Eu néo - disse o cao.

- Eu nédo - disse o gato.

- Eu néo - disse o porquinho.

- Eu néo - disse o peru.

- Entéo eu levo sozinha - disse a galinha. - Coébric

E foi isso mesmo que ela fez. Quando, mais tardewoom a
farinha, perguntou:

- Quem me ajuda a assar essa farinha?

- Eu néo - disse o céao.

- Eu nédo - disse o gato.

- Eu né&o - disse o porquinho.

- Eu néo - disse o peru.

- Ent&o eu asso sozinha - disse a galinha. - Cadtoric

A galinha ruiva assou a farinha e com ela fez maolip&o.

- Quem quer comer esse pao? - perguntou a galinha.

- Eu quero - disse o céo.

- Eu quero - disse o gato.

- Eu quero - disse o porquinho.

- Eu quero - disse o peru.

- Isso € que ndo! Sou eu quem vai comer esse piigde a galinha. -
Cocorico.

E foi isso mesmo que ela fez.

Se queremos dividir a recompensa, devemos partltrabalho.

Do livro: O livro das Virtudes para Criancas

Para saber mais...

ESOPO
www.universodasfabulas.hpg.ig.com.br



Fabulista grego (?, 620 a.C.) Esopo permanece n@@Bl0 personagem
legendaria que historica. Ignora-se o lugar de s&scimento; alguns dizem ter sido
Samos ou Sardes, enquanto Aristofanes o suposifiiiddgenas.

A versado mais corrente, apesar de nao oferecer sggsranca que as outras, €
a de que ele tenha nascido na Frigia. Diz-se quedmprado e vendido muitas vezes,
talvez devido a sua estranha aparéncia. Imagingtgeele era corcunda, tinha o nariz
chato, labios muito grossos com a cabeca deformadaibém era anormalmente
moreno. As lendas fazem crer que ele sofria de afeitd na fala, o que devia
incomoda-lo quando contava estorias, mas nado |eéawaé a agilidade mental. Talvez
por causa de suas deficiéncias, ou apesar delas, mssuia uma profunda
compreensao da humanidade e de todas as suas magjue que se reflete nas suas
fabulas.

Adaptou para o comportamento dos animais aquilo pgreebia, sabendo que
dessa maneira seria mais facil as pessoas aceit@&emtenderem a verdade dos seus
julgamentos simples.

Depois de conhecer varios mestres, como Demarcétemas, Esopo, que era
escravo, foi libertado por Jadmo de Samos.

Livre, comecou a viajar. Foi para o Egito, visitauBabil6nia, a Asia Menor, e
passou alguns anos na corte do Rei Creso, na Ligiwiado a Grécia por Creso,
visitou Atenas, sob o dominio de Pisistrato, eeasar a fabula "As Ras em Busca de
um Rei", onde incitava o povo a trocar de rei. SehpuPlutarco, ele assistiu nessa
ocasido ao banquete dos Sete Sabios, em Corintlo, palo tirano Periandro. Foi em
seguida para Delfos, onde deveria, conforme orddmsCreso, oferecer um grande
sacrificio a Apolo e dar, a cada habitante da cidadma soma de dinheiro.

Foi o fato de Esopo julgar as pessoas que, dizenemdas, acarretou sua
morte.

Parece que foi condenado a morte depois de uma #alasacédo de sacrilégio,
ou talvez porque os habitantes de Delfos, estivessgados com suas zombarias, pois
ele declarou que, de longe, Delfos parecia "fegaudh material pujante”, mas de perto
revelava-se "um monte de ervas daninhas e lixolls S®mentarios irritaram a tal
ponto os habitantes da ilha, que estes se enfumateagarraram-no, atiraram-no de
um alto rochedo, e ele morreu.

Ou ainda porque suspeitassem de que Esopo terrdeagédo de ficar com o
dinheiro que Creso Ihes tinha destinado.

Aristételes relatou, em 330 a.C., como Esopo defenan politico corrupto ao
contar a estoria da raposa e o ourico. Uma raposdisse Esopo - estava sendo
atormentada por pulgas e um ourico perguntou seepadajudar a remové-las. A
raposa respondeu: "N&o, essas pulgas estdo chejasnéo sugam tanto sangue. Se
voceé tira-las, novas e famintas pulgas virdo". '&ntcavalheiros do jari" - Esopo teria
dito - "se vocés condenarem meu cliente a mortep®wirdo que nao sao tao ricos e

irdo rouba-los completamente".

Nascida no Oriente, a fabula foi reinventada nod@ate por Esopo. Reescrita
em versos gregos pelo poeta Babrius, um romanmizeldo, aperfeicoada em versos
em latim pelo poeta romano Fedro (séc. | d.C.), guenriqueceu estilisticamente. No
séc. XVI, ela foi descoberta e reinventada por betdo da Vinci (mas sem grande
repercussdo fora da Itdlia e ignorada até bem pouctempo).



Portanto, o que conhecemos hoje como sendo falmdapianas séo, na verdade,
adaptacoes feitas provavelmente por muito escmstore
Esopo ndo deixou nada escrito. As fabulas que dloeatribuidas pela tradicdo foram
recolhidas pela primeira vez por Demétrio de Falguar volta de 325 a.C. E possivel
gue com todas as lendas a respeito de Esopo a derda tenha misturado com
rumores, de modo que ndo se sabe com exatidao iogee ele escreveu ou ndo. Seja
como for, seu nome e seus feitos transformaranmslelore, e o resultado disso foi
que muitas fabulas, que talvez ndo tenham sidatasgyor ele, a ele acabaram sendo
atribuidas.

Alguns historiadores porém acreditam que Esopouangpseuddnimo usado por
varios escritores, mas o0 certo mesmo é que estasasssobrevivem até os dias de
hoje.

Pode até ser que ndo foi uma pessoa apenas quevescestas fabulas, mas
sem duvida todas tém o mesmo tipo de mensagemal'a@restéria”, hoje em dia
muito em falta.

Atribui-se a Esopo a autoria de 400 fabulas, quarforecontadas por diversos
escritores através dos tempos. O fil6sofo gregaa®és colocou algumas em verso,
mas foi o francés Jean de La Fontaine (1621-169%ande responsavel por sua
popularizagdo em nosso tempo.

Se a vida de Esopo tivesse sido mais calma, poderigido mais feliz, mas,
para nos, isso talvez significasse a perda da maecdo de fabulas existentes
atualmente. Pode ser que, em algum lugar, Esopejaestanqiilamente sorrindo
consigo mesmo, ao ver que as pessoas nao saonnaje, diferentes do que eram nos
dias em que ele contava suas estorias, ha doianmos.

Para ler as fabulas de Esopo, consulte o site:
http://www.universodasfabulas.hpg.ig.com.br/esapaie _esopo.html

TOPICO 4

CONTOS DE FADAS



Ola,

Nesta secdo vamos estudar os Contos de Fadaseetedsticas dessas narratrivas. O
texto e as imagens a seguir foram retirados de ip&@a, a enciclopédia livre”, com algumas
adaptacoes. Vocé podera fazer a leitura completassed texto no site

http://pt.wikipedia.org/wiki/Contos_de_faddsa segunda parte, selecionamos alguns contos de

fadas para que vocé possa ler. Muitos contos desfémtam traduzidos para a Libras e no
caderno de atividades contemplaremos a investigagimalise dessas traducfes. No entanto,
acreditamos que é importante que vocé conheca ugopta historia dos contos de fadas, seus

principais autores e obras.

Para ler e assistir algumas producdes da litersdurda e traducdes desses
classicos para a Libras, sugerimos alguns livrd3V®s, disponiveis em seu pdlo.

Sugestoes:

Livros:

ROSA, Fabiano; KARNOPP, Lodenir. Patinho Surdan@as: ULBRA, 2005.
ROSA, Fabiano; KARNOPP, Lodenir. Adao e Eva. Gan®LBRA, 2005.
SILVEIRA, C. H., ROSA, F., KARNOPP, L. B. Rapunz8lrda. Canoas: ULBRA,
2003.

HESSEL, C, ROSA, F., KARNOPP, L. B. Cinderela Su@danoas : ULBRA, 2003.

DVDs:
Branca de Neve e os Sete Andes (DVD Histérias tifaam Lingua de Sinais, do
INES/ MEC)
Patinho Feio, Os Trés Ursos, Cinderela (DVD Contadistérias em Libras: Classicos
da Literatura Mundial, do INES/MEC)

Chapeuzinho Vermelho (DVD Histérias Infantis emduna de Sinais, do INES/MEC)

Contos de fadas

http://pt.wikipedia.org/wiki/Contos de fadas

O texto a seguir foi retirado do shigp://pt.wikipedia.org/wiki/Contos_de_fadas




llustracdo d&’he Seven WishesnAmong pixies and trollde Alfred Smedberg.

Oscontos de fadasédo uma variacao do conto popular ou fabula.|Rami com
estes o0 fato de serem uma narrativa curta, traiemitralmente, e onde o herdi ou
heroina tem de enfrentar grandes obstaculos angedridnfar contra o mal.
Caracteristicamente envolvem algum tipo de magetamorfose ou encantamento, e
apesar do nome, animais falantes sdo muito maisu®meles do que as fadas
propriamente ditas. Alguns exemplos: "Rapunzeltat8a de Neve e os Sete Andes” "
e "A Bela e a Fera".

Fadas do Jardim do Paraiso (ilustracdo de EdmutatPu



Fadas sdo entidades fantésticas, caracteristicdeldore europeu ocidental.
Apresentam-se como mulheres de grande beleza, aisioet dotadas de poderes
sobrenaturais, capazes de interferir na vida dogamcem situagoes-limite. As fadas
também podem ser diabdlicas, sendo corriqueiramggneminadas "bruxas" em tal
condicdo; embora as bruxas "reais" sejam usualnretri@adas como megeras, hem
sempre 0s contos descrevem fadas "do mal" comoraledps de sua estonteante
beleza. Destaca Coelho (1987, p. 34):

Na maioria das tradicbes, as fadas aparecem
ligadas ao amor, ou sendo elas proprias as
amadas, ou sendo mediadoras entre os amantes. A
partir da cristianizacdo do mundo, foi esse ultimo

sentido que predominou, perdendo-se
completamente aquela outra dimensao "magica”,
sobrenatural

Os contos de fadas, em geral, apresentam as tegoaracteristicas:

Podem contar ou ndo com a presenca de fadas, mas
fazem uso de magia e encantamentos;

Seu nucleo problematicoekistencial (o herdi ou a
heroina busca a realizacédo pessoal);

Os obstaculos ou provas constituem-se num
verdadeiro ritual de iniciagdo para o herdi ou
heroina;

Ao longo dos ultimos 100 anos, os contos de fadssuesignificado oculto tém
sido objeto da analise dos seguidores de diversasntes da Psicologia, Cashdan
(2000, p. 33), por exemplo, sugere que os contnanse'psicodramas da infancia"
espelhando "lutas reais". Na visdo de Cashdan (30(fb), "embora o atrativo inicial
de um conto de fada possa estar em sua capacidaeecdntar e entreter, seu valor
duradouro reside no poder de ajudar as criancakladom os conflitos internos que

elas enfrentam no processo de crescimento”.

Cashdan (2000, p. 28) prossegue em sua analise aobinculacdo entre os

contos de fadas e os conflitos internos infantis:

Cada um dos principais contos de fadas € unico,
no sentido em que trata de uma predisposi¢céao
falha ou doentia do eu. Logo que passamos do
"era uma vez", descobrimos que os contos de fada
falam de vaidade, gula, inveja, luxdria, hipocrisia



avareza ou preguica - 0os "sete pecados capitais da
infancia". Embora um determinado conto de fada
possa tratar de mais de um "pecado”, em geral um
deles ocupa o centro da trama.

O processo pelo qual as criangcas podem utilizaoo®s de fadas na resolugao
de seus proprios problemas é explicitado mais sel{@ashdan, 2000, p. 31):

O modo pelo qual os contos de fada resolvem
esses conflitos € oferecendo as criangas um palco
onde elas podem representar seus conflitos
interiores. As criangas, quando ouvem um conto
de fada, projetam inconscientemente partes delas
mesmas em varios personagens da histéria,
usando-0os como repositérios psicologicos para
elementos contraditérios do eu.

Pelo seu nucleo problematico ser existencial, ososode fadas podem também
ser encarados como "uma jornada em quatro etagrady €ada etapa da jornada uma

estacdo no caminho da autodescoberta" (Cashdab, 2098):

1. TRAVESSIA"leva o heroi ou heroina a uma terra
diferente, marcada por acontecimentos magicos e
criaturas estranhas".

2. ENCONTRO "com uma presenca diabodlica —uma
madrasta malévola, um ogro assassino, um mago
ameacador ou outra figura com caracteristicas de
feiticeiro".

3. CONQUISTA "0 heroi ou heroina mergulha numa
luta de vida ou morte com a bruxa, que leva
inevitavelmente a morte desta ultima".

4. CELEBRACAO "um casamento de gala ou uma
reunido de familia, em que a vitéria sobre a bruxa
€ enaltecida e todos vivem felizes para sempre".



A Dama do Lago sequestra Lancelot (ilustragdo dageeWooliscroft & Louis Rhead,
1898).

Conforme registra Squire (2003, p. 24), "uma mga@odeve ser sempre mais
velha do que os mais antigos versos e histérias aguelebram. Poemas e sagas
elaborados n&o séo feitos num dia, ou num anotivefeente, embora a tradi¢cao oral
céltica do "conto magico" possa ser velha de nehale anos, foi somente no século
VII que ela comecou a ter registro material. Asafgacontudo, precisariam esperar até o

século IX para aparecerem em um texto galés compaostquatro histérias distintas.

Chapéuzinho Vermelho divide o leito com o lobodiiacéo de Gustave Dore).

Diferentemente do que se poderia pensar, os cdetésdas ndo foram escritos
para criangas, muito menos para transmitir ensintzeemorais (ao contrario das
fabulas de Esopo). Em sua forma original, os teitmdam doses fortes de adultério,

incesto, canibalismo e mortes hediondas. Segumistna Cashdan (2000, p. 20):

Originalmente concebidos como entretenimento
para adultos, os contos de fadas eram contados em
reunides sociais, nas salas de fiar, nos campos e
em outros ambientes onde os adultos se reuniam -
nao nas creches.

Mais adiante, Cashdan (2000, p. 20) exemplifica:

E por isso que muitos dos primeiros contos de
fada incluiam exibicionismo, estupro e
voyeurismo. Em uma das versdes de Chapeuzinho
Vermelho, a heroina faz urstripteasepara o
lobo, antes de pular na cama com ele. Numa das
primeiras interpretacdes de A Bela Adormecida, o
principe abusa da princesa em seu sono e depois



parte, deixando-a gravida. E no coitd’rincesa
gue ndo conseguia tira heroina € condenada a
uma vida de soliddo porque, inadvertidamente,
viu determinadas partes do corpo de uma bruxa.
Ainda conforme Cashdan (2000, p. 23), "alguns doistas acreditam que os
contos de fada transmitem 'licbes' sobre comporttoneorreto e, assim, ensinam aos
jovens como ter sucesso na vida, por meio de doosé€l..)A crenca de que 0s contos
de fada contém licbes pode ser, em parte, credaaBarrault, cujas historias vem
acompanhadas de divertidas 'morais’', muitas das meéusive rimadas". E ele conclui:
"os contos de fada possuem muitos atrativos, naessritir licdes ndo € um deles”

(2000, p.24).

CONTOS DE FADAS PARA CRIANCAS

As versodes infantis de contos de fadas hoje corside classicas, devidamente
expurgadas e suavizadas, teriam nascido quase@sr aa Franca do século XVII, na
corte de Luis XVI, pelas maos de Charles Perr&delho, 1987, p.16). Para Sheldon
Cashdan, em referéncia aos paises de lingua inglesansformacdo dos contos de
fadas em literatura infantil (ou sua populariza¢gé®)teria mesmo ocorrido no século
XIX, em funcéo da atividade de vendedores ambutafiteascates”) que viajavam de
um povoado para o outro "vendendo artigos doméstartituras e pequenos volumes
baratos chamados d&hapbook’s (Cashdan, 2000, pp. 20-21). Estsapbooks(ou
cheap books "livros baratos” em inglés), eram vendidos pouqus centavos e
continham histérias simplificadas do folclore e tosnde fadas expurgados das
passagens mais fortes, o que Ihes facultava o@meess publico mais amplo e menos

sofisticado.

Perrault e a Mae Gansa



llustracdo deContes de ma Mére I'Oymor Gustave Doré.

Em 1697, Perrault publicoGontes de ma Mére I'OygContos da minha Méae
Gansa"), uma coletanea de narrativas popularedoricles e que, num primeiro
momento, ndo se destinavam a criancas, mas a ensdséesa da literatura francesa
(considerada inferior aos classicos greco-romanog@adémicos da época) e da causa
feminista, que possuia como uma de suas liderebranisa de Perrault, Mlle. Héritier.
As duas primeiras adaptacoes ("A paciéncia de l@lisg de 1691 e "Os desejos
ridiculos”, de 1694) reforcam esta tese. Apenas @6, com a adaptacdo de "A Pele
de Asno" € que Perrault manifesta a intencdo deescpara criangas, principalmente

meninas, orientando sua formag¢&o moral.

A Mere I'Oyeera uma figura familiar dos velhos contos foladés franceses,
sempre cercada pelos filhotes que ouviam suasribstéascinados. Todavia, pelo
habito das mulheres contarem histérias enquaniantedurante os dias longos de
inverno, a capa do livro foi ilustrado com a virdhde uma velha fiandeira, ndo de uma
gansa. AMere I'Oyepassou entéo a ser associada com a figura daiiandue ganhou
nomes locais nos varios paises onde os contos foemtnzidos ("Carochinha”, por

exemplo).

Os principais contos da "Meére |'Oye": A Bela Adomida no Bosque,
Chapeuzinho Vermelho, O Barba Azul, O Gato de B&tad-adas, A Gata Borralheira,

Henrique de Topete e O Pequeno Polegar.

Os Irmaos Grimm e o Espirito Teutbnico



Capa da edicao de 1812 Kimder und Hausmaerchen

Depois de atravessar uma fase de desinteressamemp publico adulto apés a
Revolugcdo Francesa, os contos de fadas despertacwmaimente a atencdo dos
pesquisadores no inicio do século XIX, gracas atsdes de Gramatica Comparada
que, tomando o sanscrito por base, buscavam désaabrolucdo das diversas linguas

e dialetos, e assim, determinar a identidade natamcada povo.

Tendo isto em mente, mais de 100 anos ap0s Peteaydublicado as historias
da Mé&e Gansa, os folcloristas Jacob e Wilhelm Gginmmegrantes do Circulo
Intelectual de Heidelberg, efetuaram um trabalhocdita de antigas narrativas
populares com o qual esperavam caracterizar o gvia de mais tipico no espirito do
povo alemao (mesmo que muitas destas narrativgiarmente nada tivessem de
germanicas). Como principais fontes da tradicdd, ava Grimm se valeram da
prodigiosa memoéria da camponesa Katherina Wieckneadea uma amiga da familia,
Jeannette Hassenpflug, de ascendéncia francesa.

Como resultado de sua pesquisa, entre 1812 e 1&22rmaos Grimm
publicaram uma coletanea de 100 contos denomimddder und Hausmaerchen
("Contos de fadas para criancas e adultos"). Amaras semelhancas de episodios e
personagens com aqueles das histérias de Perragddéineiam que mais do que um
fundo comum de fontes folcldricas, os Grimm podensimplesmente langcado méo de

adaptacdes das historias recolhidas pelo estutiarscés.



Principais contos de "Kinder und Hausmaerchen":
Pele de Urso, A Bela e a Fera, A Gata Borralheira
e Joao e Maria.

Andersen: o "Pai" da Literatura Infantil

Ja imbuido do forte (e melancdlico) espirito do Rotismo, 0 poeta e novelista
dinamarqués Hans Christian Andersen escreveu derdazentos contos infantis, parte
retirados da cultura popular, parte de sua prdavia. Publicados com o titulo geral de
Eventyr("Contos"), entre 1835 e 1872, eles consagraradefsen como o verdadeiro

criador da literatura infantil.

Principais contos: A Roupa Nova do Imperador, O
Patinho Feio, Os Sapatinhos Vermelhos, A
Pequena Sereia, A Pequena Vendedora de
Fosforos, A Princesa e a Ervilha.

Carroll e Collodi: o "fantastico absurdo"

Na segunda metade do século XIX, os contos de famtaecam novo ciclo. Em
lugar do sobrenatural, monsensale base racionalista. O principal representanséade
nova escola € Lewis Carroll, a partir do livro '@dino Pais das Maravilhas", de 1865.
Outro que obteve éxito em fundir o maravilhoso @pracionalismo foi o italiano Carlo
Callodi, que em 1883 publicou "Pinéquio”, um dosiares sucessos da literatura
infantil mundial. E ali que surge ndo somente odooncujo sonho era se transformar
em gente, mas Bada Azul uma benfeitora magica capaz de transformar soahos

realidade.

Bibliografia

BAKER, C. & COKELY, D. American Sign Language: a teacher's resource taxgrammar
and culture[s.l.,s.n.] 1980.

BAUMAN, Zygmunt. ldentidade. Traducdo: Carlos Medeiros. Rio de Janeiro: J@ajear
Ed., 2005.



BAUMAN, Zygmunt. Comunidade — a busca por seguranca no mundo afli@ducéo: Plinio
Dentzien. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2003.

BHABHA, Homi. O local da culturaTrad.: Myriam Avila; Eliana L. Reis; Glaucia Goihgez.
3% ed. Belo Horizonte: UFMG, 2005. (Humanitas)

BURKE, Peter.Hibridismo Cultural.Trad.: Leila Mendes. S&o Leopoldo: UNISINOS, 2003.
FERREIRA BRITO, Lucinda.ntegracéo social & educacédo de surddRio de Janeiro: Babel,
1993.

KARNOPP, L. B. Aquisi¢do Fonologica na Lingua Bleig de Sinais: estudo longitudinal de
uma crianga surda. Porto Alegre, PUCHR®se de Doutoradd 999.

KARNOPP, Lodenir B.; MACHADO, Rodrigo N. Literatusurda: ver histoérias em lingua de
sinais. 2 Seminario Brasileiro de Estudos Culturais em Ed@éo (CD) — 2SBECE. Canoas:
ULBRA, 2006.

KYLE, J. G. & ALLSOP, L. Communicating with yourtipaf people. InTeacher of the Dea#;:
89-95, 1982.

KYLE, J. G. & WOLL, B Sign Language: The study of deaf people anil theguage.
Cambridge: Cambridge University Press, 1985.

QUADROS, R. M de.Educacédo de SurdosPorto Alegre: Artes Médicas, 1997.

QUADROS, Ronice e KARNOPP, Lodenitingua de Sinais Brasileira — estudos linguisticos
Porto Alegre: ArtMed, 2004.

SKLIAR, Carlos (org.). A Surdez: um olhar sobre as diferengaBorto Alegre: Mediagéo,
1998.

SKLIAR, Carlos (org.). Atualidade da Educacgdo Bilinglie para Surdoslorto Alegre:
Mediacgéo, 1999. (vol. 1 e 2)

SKLIAR, Carlos. Seis perguntas sobre a questdaaasdo ou de como acaber de uma vez por
todas com as velhas — e novas — fronteiras em e@loicRevistdro-posicdesy. 12, n.2-3 (35-
36), jul-nov. 2001, p. 11-21

SOUZA, Regina Maria deQue palavra que te falta? Linguistica, educagésusdez S&o
Paulo: Martins Fontes, 1998.

WILCOX, Sherman; WILCOX, PhyllisAprender a ver Trad.: Tarcisio Leite. Rio de Janeiro:
Arara Azul, 2005.

WRIGLEY, O. The politics of deafnessNVashington: Gallaudet University Press, 1996.
CASHDAN, SheldonOs 7 pecados capitais nos contos de fadas: conmio®s de
fadas influenciam nossas viddio de Janeiro:Campus, 2000.

COELHO, Nelly NovaesO Conto de FadasS&o Paulo:Atica, 198TSBN 8508015240
FRANZ, Marie-Louise von.O feminino nos contos de fadaBetrépolis,RJ:Vozes,

1995.1SBN 8532614256




GELDER, Dora VanO mundo real das fadaSao Paulo:Pensamento, 1986.
GRAVES, RobertA Deusa Branca: uma gramatica histérica do mitotmmé Rio de
Janeiro:Bertrand Brasil, 200 BBN 8528608905

PROPP, Vladimir I.Morfologia do conto maravilhosoRio de Janeiro:Forense

Universitaria, 1984.

SQUIRE, CharlesMitos e Lendas Celtas: Rei Artur, deuses britanictesises gaélicos
e toda a tradicdo dos druidasRio de Janeiro:Record:Nova Era, 200$BN
8501064769






