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Prefdcio

O livro, em formato digital, aterrissou no meu desktop
no inicio de janeiro de 2022. Eu estava em férias e prometi
que assim que retornasse escreveria o prefacio. O convite ha-
via enchido o meu coragio de felicidade e orgulho. Felicidade
porque a area da discussio do Letramento Visual, da visuali-
dade no campo da educacio de surdos, carecia de producao
atualizada. Orgulho por acompanhar a trajetéria de longe
(pela distancia em quilometros) e, de perto (pela distancia em
bytes) desses dois pesquisadores tio comprometidos com a
area, que destinaram a mim o convite.

Mas, tenho que admitir, nio sou uma pessoa que leia
muitos prefacios. Dou pouca atencdo a eles pois o que me
interessa mesmo é o miolo do livro. Eu nio sabia muito bem
como 1niciar ou terminar este texto pelo simples fato de que
nio sou uma leitora assidua de prefacios, tenho uma significa-
tiva caréncia de letramento desse género.

Eis que ao retornar das férias, inicio a leitura do livro
e come¢o a entrar em panico com a tarefa a mim tao carinho-
samente solicitada: escrever o texto “prefacio”. Confesso que
fui para a web perguntar aos oraculos as dicas para a estrutura
de um prefacio. Um dicionario online me responde seca-

mente:

11
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Prélogo; texto introdutdrio que pretende apresentar ou introduzir
o contettdo de uma obra literaria, normalmente conciso e escrito

pelo autor ou por outra pessoa'.

A expressio “normalmente conciso” me incomodou,
sobremaneira. Como ser concisa na apresenta¢io de uma obra
pela qual eu estava esperando tanto e que foi escrita por pes-
soas com as quais tenho uma relagio afetiva/académica tio
cara para mim?

Conversel com uma colega entre a possibilidade de ser
concisa e direta ou ser eu mesma, meio cadtica, porém autén-
tica e chegueil a conclusio de que, se os autores solicitaram a
minha escrita, eles tinham a consciéncia da segunda possibili-
dade, ou seja, que eu nio lograria a concisio.

Entio, queridos e necessarios leitores (necessarios por-
que a area requer muita leitura), aqui lhes escrevo um prefacio
nada conciso para apresentar este livro, escrito pela Cristiane
Taveira e pelo Alexandre Rosado, pesquisadores da visuali-
dade e professores do Instituto Nacional de Educa¢io de Sur-
dos (INES).

A primeira vez que entrei em contato com os pesqui-
sadores foi em 2014. Recebi, por email, um convite para par-
ticipar da banca de uma Tese de Doutorado desenvolvida no
Programa de Pos-Graduacao em Educa¢io da PUC do Rio
de Janeiro. A orientadora era simplesmente a icone da Dida-

tica, a professora Vera Candau. Fiquei muito curiosa com o

! https://www.dicio.com.br/prefacio/
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convite, pois ndo entendia como haviam me encontrado no
interior do Rio Grande do Sul, numa Universidade de certo
modo periférica. Para minha grata surpresa, a Doutoranda,
que era a Cristiane, havia utilizado minha produgio académica
na sua Tese para discutir a didatica de professores surdos tendo
como foco a visualidade. A Tese de Cristiane é tio potente,
relaciona tio bem empiria com teoria que em 2015 recebeu o
Premio CAPES de Tese.

Apds a defesa (naquele periodo pré-pandémico era
presencial), que foi o nosso primeiro encontro no Rio de Ja-
neiro, estabelecemos uma rela¢io afetiva/académica que re-
sultou em varias parcerias e participagdes em atividades do-
centes.

No desenrolar dessa parceria, em 2018, o nosso grupo
do projeto MathLibras visitou o Grupo de Pesquisa Educagio,
Midias e Comunidade Surda do qual Alexandre e Cristiane
sao lideres. Querfamos uma opinido de quem ja estava imerso
na pesquisa e produc¢do de midias em Linguas de Sinais sobre
nossos primeiros videos. As avaliagdes e consideragdes de Ale-
xandre e Cristiane provocaram uma virada de 180° na con-
cepcao dos videos subsequentes. A expertise de ambos nos fez
repensar praticamente todos os passos da produgio dos videos.
Desde 14 aguardava por um material que auxiliasse a pensar a
produgio de videos sinalizados, que desse uma orienta¢io mais
técnica e explicitasse melhor a relagio entre Letramento Visual

e a produg¢io de videos sinalizados.
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Alexandre é formado em Comunica¢io Social e Cris-
tiane em Pedagogia, ambos imersos na cultura digital. O livro
evidencia o amalgama de duas formagdes distintas que se de-
brugam para estudar e compreender uma tematica tdo discu-
tida e, a0 mesmo tempo, tdo pouco formalizada, que é a visu-
alidade na educag¢io de surdos e, mais especificamente, a pro-
ducio de videos sinalizados.

Para explicitar a importancia do material aqui prefaci-
ado (minha nossa, que responsabilidade!) vou conversar com
Peluso (2019), professor e pesquisador uruguaio da Universi-
dad de Ia Republica (UDELAR) que discute a Textualidade
Diferida. Por Textualidade Diferida o autor compreende a
textualidade que é deslocada de seu momento de enunciagio.
Ou seja, ¢ uma textualidade que é produzida para ser compre-
endida em um contexto diferente do qual foi produzido. Para
que 1isso possa acontecer, sugere Peluso, a textualidade deve
ser incorporada por uma tecnologia linguistica, nesse sentido,
por uma tecnologia que tem por objetivo tirar o texto de seu
contexto de enunciagio, transformando-o em um objeto fi-
sico independente do enunciador. Esta tecnologia faz com que
o texto diferido se diferencie daquele que, por nio ser dife-
rido, fica submerso no contexto conversacional. A principal
caracteristica dos textos diferidos, de acordo com o autor, é a
de ser permanente, objetivados (em objetos fisicos) e interpre-
taveis. Por permanente o autor explica que o texto se diferen-
cia da oralidade, que evanesce, desse modo, o texto diferido

sobrevive para além do momento de sua enunciagio.

14
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Peluso argumenta que as tecnologias da lingua que ha-
bilitam este tipo de textualidade podem ser de dois tipos: re-
presentacionais (escrita) ou registraveis (audio ou gravacdes
em video). A partir da problematiza¢cio da Textualidade Di-
terida, Peluso evidencia o grande papel da gravacio em video
para as pessoas surdas e para o registro de textos em Lingua de
Sinais.

Alexandre e Cristiane ampliam a discussdo da Textua-
lidade Diferida ao trazer o conceito de surdo-memoria, na in-
troducido do livro, explicitando o impacto que a possibilidade
de registro em video provocou para as pessoas surdas, com a
garantia de registro (permanéncia e nio efemeridade) e criagdo
de acervos de suas producdes culturais sinalizadas, dos textos
em linguas de sinais, de todos os géneros possiveis.

A possibilidade de gravacio e compartilhamento, a
partir das novas tecnologias digitais de informacdo e comuni-
cac¢do ensejou uma producio ilimitada de videos tendo como
produtores e receptores usuarios e/ou interessados em linguas
de sinais. Entretanto, pela propria incipiéncia da area, nio ha-
via uma proposi¢io, uma formalidade ou, ainda, uma grama-
tica visual para os videos em linguas de sinais. Gramatica essa
que contribuisse para analisar, compreender e produzir videos
sinalizados.

E possivel perceber que para a escrita desse livro os
autores se pautaram em pesquisa bibliografica e analise empi-
rica. A pesquisa bibliografica transita pelos temas de Letra-

mento/alfabetismo visual e Gramatica Visual, apresentados no
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capitulo 1. Buscam nas artes, estudos midiaticos e design uma
possibilidade de didlogo com a producio de videos. Pela em-
piria, analisam os frames, os cortes de videos produzidos para
ou por surdos para compreender, analisar e avaliar os elemen-
tos visuais constitutivos desses videos e, assim, produzir um
material que indique orientagdes para futuros produtores de
textos diferidos em linguas de sinais.

Cabe salientar que os autores foram extremamente ge-
nerosos com os leitores, pois eles ndo apenas apresentam suas
inferéncias acerca dos elementos constitutivos (que sio sete)
no capitulo 2, como disponibilizam uma série de exemplos
(também no capitulo 2) e exercicios (capitulo 3) para facilitar
a compreensio dos elementos em si, como aplica¢Oes, varia-
coes e as relacdes entre eles.

No capitulo 4, Alexandre e Cristiane brindam o leitor
com uma ideia disruptiva, ou seja, com o que nio ¢é frequente
nem comum nos videos analisados, o que nio é da “norma”,
mas que agradou os usudrios surdos justamente pela inovagio
nos videos. Esse capitulo é intitulado de “Solu¢des Visuais
Atipicas” e provoca o leitor a pensar para além das praticas ja
consolidadas de producio de videos sinalizados.

Os autores finalizam comentando que buscaram anali-
sar as composicoes dos videos sinalizados a fim de oferecer
bases para a construgio de uma gramatica visual que pudesse
dar suporte aos produtores de videos em linguas de sinais de
modo a esquematizarem previamente suas concepgdes em re-

presentacdes iconicas, ao estilo de um storyboard. Na minha
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singela opinido, apés ver tantas videoaulas durante a pandemia,
dos mais diversos temas e para os mais diferentes publicos,
acredito que o livro serd uma excelente fonte de orientagio e
inspiragdo para produtores de videos, independentemente da
lingua, seja ela oral ou sinalizada.

Para finalizar esse prefacio nada conciso, desejo ao lei-
tor a compreensio de que a Gramatica Visual aqui proposta
nio significa um engessamento, uma prescri¢io de como fazer
videos sinalizados, pelo contrario. Alexandre e Cristiane ofe-
recem ferramentas extremamente didaticas para compreender,
refletir e inspirar a produ¢io de videos. Nas palavras dos au-
tores, eles buscaram “decodificar e tornar legiveis as multiplas
camadas presentes nessas composi¢des visuais”. Essa legibili-
dade ¢é apresentada de forma visual, de forma inédita e magis-

tral, por Alexandre e Cristiane.

Prof. Dr* Tatiana Lebedeff

Centro de Letras e Comunicagio
Programa de P6s Graduagio em Letras
Universidade Federal de Pelotas
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Introducéio

Técnicas. Neste capitulo, inicialmente, apresentare-
mos breves considera¢des sobre algumas técnicas redacionais
aplicadas para a construcido textual do livro.

Histérico. Em seguida, explicaremos brevemente o
historico e os objetivos de nossa pesquisa sobre videos digitais
em linguas de sinais que resultaram na constru¢io deste livro.

Surdo-meméria. Também apresentaremos uma refle-
x40 sobre o momento presente e as materialidades da midia
neste inicio de século que nos levaram a profusio de videos
em linguas de sinais e a produ¢io de uma surdo-memoria
ainda em fase nascente.

Estrutura. Por fim, apresentamos a estrutura do livro

com os seus capitulos.

Técnicas redacionais utilizadas

Formato. Antes de iniciarmos o contetido, redigimos
algumas considera¢des sobre formato do texto para o leitor
nio familiarizado.

Indexador. Este livro possui uma palavra-chave em
negrito no inicio de cada paragrafo, representando a sua ideza
for¢ca. Exemplo: no comeg¢o deste paragrafo a palavra-chave

utilizada é "Indexador".
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Chamariz. Esta técnica serve para destacar o que ¢
mais significativo para a compreensio do trecho lido. Funci-
ona como chamariz ou isca visual para buscas, ajudando o lei-
tor a retomar determinado assunto desejado.

Camadas. A intengio ¢ levar o leitor a uma compre-
ensdo em camadas e, para isso, a escrita do livro foi organizada
para que, gradativamente e de modo autonomo, se compre-
enda cada tema. O leitor ndo sera apresentado a conceitos mais
complexos sem antes conhecer o que é mais basico.

Sintese. No inicio de cada capitulo apresentamos o
foco e os respectivos conteudos de cada subsec¢io. Caso o lei-
tor deseje conhecer o livro em sua esséncia, a flertura das sin-
teses no inicio de cada capitulo o ajudard a conhecer os prin-
cipais assuntos de cada parte da obra.

Variaveis. Utilizamos a técnica das varidveis analiticas
para estruturar os capitulos 2, 3 e 4. As variaveis criam uma
espécie de ficha de analise (chapa) e se repetem em cada item
ou exemplificacdo apresentada no capitulo. Cada variavel se
torna, também, uma palavra-chave que se repete no inicio dos
paragrafos de cada subse¢io do capitulo.

Apostilamento. Nos capitulos 2, 3 e 4 preferimos re-
cortar cada tema em pequenas partes autossuficientes, ao
modo de pequenas apostilas tematicas. Desse modo, o leitor
conseguira localizar facilmente o tema desejado.

Listagens. As listagens de figuras, tabelas e videos con-
sultados ao longo da pesquisa se encontram na parte final do

livro.

19



Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

Indice. H3 também, ao final do livro, um indice de
assuntos, ajudando o leitor na busca por expressoes especificas,
além de agrupar assuntos por semelhanca, facilitando futuras

pesquisas.

Histérico da pesquisa e objetivo
deste livro

Pesquisas. Este livro é resultado de aproximadamente
sete anos de pesquisas e experimentagdes praticas no campo
da Educa¢io de surdos e suas interfaces com as artes, o design,
a comunicag¢io e a pedagogia.

Grupo. Os autores lideram, desde 2015, o grupo de
pesquisa "Educag¢do, midias e comunidade surda" no Departa-
mento de Ensino Superior (DESU) do Instituto Nacional de
Educacio de Surdos (INES)2.

Componentes. O grupo agrega surdos e ouvintes de
diversas categoriais e origens: alunos bolsistas (iniciagio cien-
tifica e projetos de extensdo), alunos voluntarios, intérpretes
de Libras e, também, professores colaboradores do ensino ba-

s1CO € superior.

2 O site do grupo de pesquisa pode ser acessado no endereco: https://edumidiascomunida-

desurda.wordpress.com/
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Propostas. Foi no convivio com alunos de graduacio
e pos-graduacio, professores do ensino superior (DESU), pro-
tessores do ensino basico (DEBASI) e tradutores-intérpretes
que surgiram as propostas para solucionar ou minorar obsta-
culos e auséncias de recursos que encontramos em nossa atu-
acio como docentes ao ingressar em 2014 nesta instituicao
centenaria, criada em 1857°.

Pesquisa-agdo. Podemos dizer que ao longo destes
anos praticamos o que genericamente ¢ chamado de metodo-
logia da pesquisa-agao, nos aproximando dos moldes descritos
por Michel Thiollent (2011) em seu livro.

Demandas. Todos os nossos projetos, até este mo-
mento, surgiram a partir de observa¢des e de demandas co-
munitarias, alguns vindos da urgéncia apresentada pelo nosso
campo de trabalho. Vejamos como Thiollent definiu este mé-
todo:

O método de pesquisa-a¢io consiste essencialmente em elucidar
problemas sociais e técnicos, cientificamente relevantes, por inter-
médio de grupos em que encontram-se reunidos pesquisadores,
membros da situagio-problema e outros atores e parceiros interes-
sados na resolucio dos problemas levantados ou, pelo menos, no
avanco a ser dado para que sejam formuladas adequadas respostas
sociais, educacionais, técnicas e/ou politicas. No processo de pes-
quisa-acio estdo entrelacados objetivos de a¢io e objetivos de co-

nhecimento que remetem a quadros de referéncia tedricos, com

base nos quais sio estruturados os conceitos, as linhas de

* Sobre a historia do INES, desde o periodo anterior a sua fundagio oficial no século XIX
até o inicio do século XXI, ver o livro de Rocha (2008).
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interpretacio e as informacdes colhidas durante a investigacio
(zdem, p. 7-8).

Videos. Entre estes projetos desenvolvidos, destaca-
mos para este livro aqueles relacionados a produgio filmica,
ou seja, a producido de videos.

Géneros. Percebendo a necessidade de compreender
e exercitar a linguagem filmica no curso de Pedagogia de nossa
faculdade, produzimos neste periodo de sete anos um con-
junto de videos em Libras experimentando diversos géneros.

Novelistico. Uma parte destes videos, pertencentes ao
género novelistico, foram criados em sala de aula em conjunto
com os alunos de gradua¢io em Pedagogia, enquanto a lin-
guagem filmica era apresentada e detalhada®.

Curtas-metragens. Os videos sdo curtas-metragens
em que os estudantes discutiram e criaram seus roteiros, fil-
maram as cenas nas dependéncias do INES e editaram em
grupo seus materiais na sala de computadores, durante as dis-
ciplinas sobre tecnologias de informag¢io e comunicac¢do, cha-
madas de TICs I e TICs II na matriz curricular do curso de
Pedagogia do DESU (Rosado; Sousa; Nejm, 2017).

Monografias. Também percebemos, desde nossa en-
trada na institui¢ao, que muitos alunos manifestavam o desejo
de produzir seus trabalhos de conclusio de curso (TCCs) em

lingua brasileira de sinais (Libras), desafio esse que assumimos

* Todos os videos produzidos no INES com nossos alunos estio disponiveis no link:
https://edumidiascomunidadesurda.wordpress.com/materiais-em-libras/ curtas-metragens-

das-turmas-de-tics/
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e resultou em monografias produzidas nesta modalidade, al-
gumas feitas por alunos surdos e outras por ouvintes’ (Taveira;
Rosado, 2018).

Manual. Esta experimenta¢do do género académico
em Libras resultou também na proposta, em vigor desde 2015
(ano-base 2021), de um manual especifico para criagio de mo-
nografias em Libras (DESU/INES, 2015). Em 2021 foi lan-
cada uma adaptacdo e amplia¢io deste manual, sé que voltada,
agora, a producio de dissertacdes e artigos pelos alunos do
curso de Mestrado Profissional em Educa¢io Bilingue do
INES®.

Interesse. Se no inicio procurdvamos coletar e catalo-
gar materiais didaticos bilingues voltados a educag¢do de surdos
em diversos formatos (livros de literatura surda, e-books dida-
ticos bilingues, cole¢des de fotografias com sinais, enciclopé-
dia visual), pouco a pouco o interesse do nosso grupo de pes-
quisa se voltou para as producdes de videos para/pela comu-
nidade surda, com a coleta e analise de producdes filmicas su-
geridas pelos membros do grupo de pesquisa.

Predominincia. Este interesse se di pela constatacio

de que a grande maioria dos textos” produzidos por e para esta

® Todas as monografias em Libras que produzimos com nossos orientandos estio disponiveis
no link: https://edumidiascomunidadesurda.wordpress.com/producoes-academicas/nossas-
producoes/

® O curso pode ser acessado através do link: https://mestrado.ines.gov.br/

7 Compartilhamos a concepgio expandida de texto e de leitura proposta por Lucia Santaella,
para além da ideia purista de leitura como decifragio de caracteres impressos em folhas, mas
levando em considerag¢do que “o ato de ler passou a nio se restringir apenas a decifragio de

letras, mas veio também incorporando, cada vez mais, as relagdes entre palavra e imagem,
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comunidade estio sendo gravados em video, mesmo ja exis-
tindo propostas robustas para o registro escrito das linguas de
sinais, como aquelas mapeadas por Moreira e Rosado (2020)
e a proposta manualizada por Barros (2015).

Ficha. A partir destes videos coletados, criamos uma
ficha de analise padrio, em que descreviamos os dados princi-
pais sobre cada video e depois especificivamos suas principais
caracteristicas a partir de um conjunto de variaveis.

Adaptagio. Esta ficha foi, pouco a pouco, sendo mo-
dificada e adaptada a partir dos casos que analisivamos durante
as reunides do nosso grupo de pesquisa.

Pos-produgio. Um desses itens de anilise, que procu-
rava especificar os efertos de edicio e de pos-producio, pouco
a pouco foi nos chamando atengio.

Esquemas. Ao tentarmos descrever em portugués es-
crito as telas dos videos (quadros ou frames) que assistiamos,
sentiamos a necessidade de representar seus elementos, rela-
¢oes e variagoes através de esquemas visuais (representagoes
iconicas).

Camadas. Foi neste processo que, aos poucos, fomos
percebendo que estes videos em Libras, produzidos em sua

maioria dentro de estidios amadores®, e alguns em estadios

desenho e tamanho de tipos graficos, texto e diagramagio.” (2004, p. 17). Dessa forma, ana-
logamente os videos também sio textos, possuindo sua propria linguagem (filmica), além da
lingua utilizada (no nosso caso, a Libras).

8 Inicialmente, percebemos o uso de tecido verde ou azul estendido atras do sinalizante, surdo
ou ouvinte, sem a compreensio e aplicagio da técnica do chroma-key e as subsequentes

edi¢oes permitidas pela subtragio do fundo. Atualmente hi o uso de paredes pintadas de
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profissionais’, estavam recebendo camadas adicionais de ele-
mentos que complementavam a narrativa em lingua de sinais:
imagens (desenhos, fotografias, graficos), videos sobre o video
principal (picture-in-picture), manchas de textos e titulos, le-
gendas na lingua oral escrita, entre outros.

Experimentagdo. Ja haviamos experimentando isso,
na pratica, quando na fase final dos TCCs em Libras (mono-
grafias) montavamos no editor de videos os varios trechos an-
teriormente gravados, adicionando elementos visuais e verbais
ao discurso em lingua de sinais. Esta experiéncia facilitou a
detecc¢do da quase universalidade do fenomeno de pos-produ-
¢do digital através do uso de multiplas camadas em editores de
videos'.

Composigdo. A partir disso, nos inspiramos em auto-
res que procuraram distinguir os elementos basicos da visuali-
dade e realizar, ap0s essa distin¢do, a chamada andlise compo-
sicional ou analise da composicio (Rose, 2007).

Universais. A andlise composicional ¢ uma abordagem

que leva mais em consideragio os elementos universais

verde ou azul persistindo, em muitos casos, a auséncia de aplica¢io de técnicas de remogio
do fundo. Foi marcante observar a tentativa inicial de apropria¢io da técnica sem, efetiva-
mente, compreendé-la.

? Estes videos sio gravados em ambientes fechados, com luz controlada (refletores) e com o
conhecido fundo verde ou azul, que no editor de video pode ser removido e substituido por
outros elementos.

o que tem diferenciado os editores de video amadores, feitos para usuarios iniciantes, e os
editores de video profissionais, como o Adobe Premiere® e o Final Cut Pro®, é a presenca
do recurso de multicamadas. Essas camadas sobrepostas permitem que diversos elementos

sejam mobilizados de modo simultineo na tela do video.
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presentes no material em si (imagem/video) do que o con-
texto particular em que ele foi produzido' ou a cultura pro-
pria dos atores que os assistem e interpretam seus significados.

Letramento. Para que a analise composicional ocorra
plenamente, € preciso, antes de tudo, que estes elementos vi-
suais universais sejam percebidos, categorizados e nomeados,
o que pressupde o letramento visual (alfabetiza¢io) do sujeito
que opera essas agoes.

Autores. Entre os autores que nos deram fundamen-
tagdo para esta abordagem composicional, destacamos trés es-
senciais em nossas pesquisas.

Arnheim. O primeiro ¢ Rudolf Arnheim (1992) que,
a partir da Psicologia da percep¢io, de modo mais especifico
a Gestalt, buscou alguns principios universais da visualidade
pelo estudo dos nossos sentidos, em especial a nossa visio, pu-
blicando nos anos 1950 a sua classica obra Arte e Percepcio
Visual”, depois revista e republicada nos anos 1970.

Dondis. A segunda autora ¢ Donis A. Dondis (2007),
preocupada em tornar acessivel ao grande publico os princi-

pios da linguagem visual e, a partir deles, promover o que

"'Um exemplo magistral de anilise do contexto de produgio de imagens (pinturas, esculturas
e projetos arquitetonicos), incluindo dados biogrificos do artista produtor e suas relagdes com
variados movimentos artisticos, literarios e historicos, é aquele realizado por Alberto Manguel
(2001) em seu livro Lendo imagens.

12 Originalmente publicado em 1954 e depois em 1974 pela University of California com o

titulo "Art and visual perception. The new version.".
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chamou de alfabetismo visual, quando publica no inicio dos
anos 1970 o livro Sintaxe da Linguagem Visual”.

Metodologia. Dondis procurou vencer o tabu de que
a produgio artistica seria voltada somente para um seleto
grupo de pessoas especiais, evidenciando que os fundamentos
e técnicas das artes visuais poderiam ser aprendidos por qual-
quer pessoa interessada a partir de uma metodologia bem de-
lineada.

Leborg. E, por tltimo, sintetizando uma gama de au-
tores anteriores que buscaram criar um conjunto de conceitos
e categorias para expressar aquilo que vemos, estd Christian
Leborg (2015).

Esquemas. Em seu livro Gramatica Visual, Leborg
procura criar esquemas predominantemente visuais (ilustra-
¢Oes) para explicar quatro grandes categorias da expressio vi-
sual: (1) objetos e estruturas abstratos, (2) objetos e estruturas
concretos, (3) atividades e (4) relagdes.

Gramaitica. Esse conjunto de categorias e subcatego-
rias, uma linguagem propria para a visualidade, foi o que ele
chamou de gramatica visual, conceito este que da nome ao
seu livro publicado no inicio dos anos 2000 e que "pegamos
emprestado" para nomear também o nosso, visto que este livro
segue proposta semelhante a daquele autor.

Linguagem. Logo, este livro procura, de maneira sin-

tética e objetiva, fornecer ao leitor uma linguagem propria

3 Originalmente publicado em 1973 pelo MIT (The Massachusetts Institute of Technology)

com o titulo "A primer of visual literacy".
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(categorias) para nomear e analisar os elementos basicos uni-
versais encontrados nos videos produzidos em linguas de sinais
(do Brasil ou de qualquer outro pais).

Produgdes. Se, por um lado, esta linguagem visual
pode ser dissecada em elementos que se relacionam e variam
em suas propriedades, também pode servir para que produto-
res de videos em linguas de sinais planejem suas proximas pro-
ducdes através de storyboards gestados com as representacoes
iconicas aqui apresentadas. Também pode servir para que,
através da distingdo destes elementos, os produtores possam
altera-los conscientemente em suas propriedades durante o
processo de producio.

Vocabulario. Em nossas experimentacgoes, esses ele-
mentos formaram um vocabulirio pictorico proprio que agi-
lizou a comunicagido entre pares pesquisadores, tornando mais
claro o planejamento, a execug¢io e revisio de producdes em
video.

Materialidade. Dito isto, gostariamos de apresentar
um pouco do contexto material e histérico que estamos hoje
inseridos e que permitiu a existéncia deste livro. Vamos falar
das condicdes objetivas (materialidade) que nos levaram a este
cenario em que a comunidade surda (do Brasil e de outras
partes do mundo) pode hoje criar, armazenar e compartilhar
suas producdes filmicas em linguas de sinais e formar aquilo

que chamados, genericamente, de surdo-memoria.
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Renascimento visual: a surdo-

memadria nascente

Periodos. Em termos gerais, a comunidade surda pas-
sou por dois periodos distintos quanto ao armazenamento e
reproducdo de suas producdes em lingua de sinais, estando
cada um deles ligados as possibilidades e condicionantes ma-
teriais dos meios de comunicac¢do disponiveis e os consequen-
tes usos sociais de cada um deles.

Estaticos. O primeiro periodo, que corresponde a
maior parte da histéria humana conhecida, foi aquele em que
os registros de memoria surda, em lingua de sinais, nio po-
diam ser feitos diretamente através de imagens em movimento
(videos), mas somente através de ilustracdes manuais ou do
registro através de textos escritos. Foi a era dos registros esti-
ticos.

Tecnologias. A pintura, o desenho e a escrita manual
sdo as tecnologias caracteristicas da maior parte deste longo
periodo, juntando-se posteriormente a eles a possibilidade da
reprodu¢io mecanica da escrita e da imagem no século XV

(através da prensa de Gutenberg'* e do aprimoramento das

¥ Detalhes sobre o surgimento e desenvolvimento (e retrocessos) da escrita nos altimos mi-
lénios podem ser encontrados no enciclopédico estudo de Fischer (2009) e uma visio mais
contemporanea da escrita (Gltimos 500 anos), especialmente a partir da prensa gutenbergui-
ana, ¢ abordada por Burke (2003) e Briggs e Burke (2006).
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xilogravuras) e o registro fotografico no século XIX (automa-

¢ao da captura da imagem).
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Figura 1. Xilogravura do ano 1568 retratando duas pessoas usando uma prensa de Gu-
tenberg. Enquanto um deles retira a pagina impressa, o outro embebe os tipos moveis com
tinta para nova impressio. (Fonte: Meggs, 1998 - imagem de dominio ptblico do Wikime-

dia Commons).

Duragio. Este extenso periodo durou até o nasci-
mento do cinema, oficialmente no ano de 1895, quando os

irmios Lumiere apresentaram publicamente o seu
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cinematografo e trouxeram ao mundo a possibilidade do re-
gistro filmico: uma sequéncia de fotografias (fotogramas) que,
ao serem retroiluminados e exibidos um apds o outro, criavam

a ilusdo de movimento para os nossos olhos.

Le cinémalographe Lumiére: projection.

Figura 2. O cinematdgrafo dos irmios Lumiere em modo de proje¢io de filme. (Fonte:

Chardeére et al., 1985 - imagem de dominio publico do Wikimedia Commons).
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DinAmicos. Dessa forma, nasceu o periodo mais re-
cente, a era dos registros dinamicos, aquele em que ha a pos-
sibilidade de capturar e reproduzir movimentos: a filmografia.

Espera. Mesmo assim, a comunidade surda esperou
mais de um século para que esta forma de registro, inicial-
mente analogica, feita através de materiais quimicos sensiveis
a luz, ganhasse for¢a através do formato digital.

Custo. Apesar do filme fotografico abrir a possibili-
dade de se registrar mensagens sinalizadas (corpo em movi-
mento), e portanto das linguas de sinais, seu custo de registro
e de reproducio (copias) eram demasiadamente altos para um
uso tio personalizado.

Fitas. Mesmo no quarto final do século XX, quando
o video analdgico através de fitas magnéticas se popularizou
com as cameras filmadoras portateis nos anos 1980 e 1990, o
custo para a reproducdo em larga escala de copias de filmes em
fitas VHS (Video Home System) ainda era alto.

Escassez. As produ¢des em videos em linguas de sinais
existiam, obviamente, mas sua reproducio e distribui¢io em
larga escala era de dominio das poucas institui¢des especializa-
das que possuiam capital suficiente para isto, fossem publicas'

ou privadas.

5 O INES realizou uma série de produgdes filmicas em Libras que foram distribuidas em
midia fisica de forma gratuita, e hoje estdo disponiveis em arquivos digitais no site da insti-

tui¢do no endere¢o <https://www.ines.gov.br/publicacoes>.
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[a surdo-memodria visual analdgica] [a surdo-memodria visual digital]
aproximadamente 130 anos aproximadamente 30 anos
=1890 (filme) e =1970 (fita magnética) - 2021 d.c =1990 (web 1.0) - =2005 (web 2.0) - 2021 d.c

Figura 3.  Dois momentos de armazenagem das produgdes filmicas: as estantes com rolos

de fitas magnéticas e os servidores de dados digitais.

Mudanga. O cenirio come¢a a mudar a partir dos anos
2000, quando o formato digital de video, com seus arquivos
criados através do uso de cameras filmadoras digitais (profissi-
onais ou amadoras), assim como os computadores para sua
manipulagio (edi¢do) e a internet para sua distribui¢io, pouco
a pouco se popularizam.

Revolugio. Essa "revolucio digital", proveniente da
expansio da microinformaitica a partir dos anos 1970 (telema-
tica) e da cria¢do acelerada de redes de comunicagio globais
nas décadas de 1980 e 1990, levou nossa sociedade a ser en-
tendida, e até mesmo enaltecida, em fins de século, como a
“sociedade em rede” (Castells, 1999) ou a “sociedade da in-
formacao”, estando em contraste com a supostamente ja su-

perada “sociedade industrial”.
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Reprodutibilidade. Tal movimento diminuiu o custo
de armazenagem e transmissdo de videos digitais'®, tornando
o uso comunitario realmente viavel. Finalmente podemos di-
zer que a reprodutibilidade técnica, anunciada por Walter
Benjamin (1987) em 1935, chega em grande escala até as maos
(literalmente) da comunidade surda.

Capacidades. Podemos perceber que as diversas Tec-
nologias de Informac¢io e Comunica¢io (TICs), ao serem
concebidas e depois apropriadas socialmente, geram novas
configuracdes socioculturais e, até mesmo, modos diferencia-
dos de pensamento e linguagem (Santaella, 2004), ao expan-
direm e oferecerem capacidades diferenciadas aos nossos cor-
pos e ampliar as percep¢des hauridas por nossos sentidos.

Préteses. E uma concepcio de tecnologia como pro-
tese e ampliacio das capacidades do corpo humano, no sentido
mcluhanista (McLuhan, 2001): o /Zvro amplia nossa memoria
individual e coletiva, a fotografia amplia nossa capacidade de
memoria visual, a televisio amplia a nossa visio ao nos permi-
tir ver cenas e informacdes distantes de nos, e assim por diante.

Exclusio. Mas nem todos os corpos sio iguais, e as
tecnologias podem acabar atendendo parte de nossa popula-

¢do, mas excluindo muitos outros sujeitos.

16 Clay Shirky tem uma obra instigante sobre a produgio coletiva em comunidades virtuais,
chamada L vem todo mundo (2012). O que Shirky destaca é a diminui¢io dos custos tran-
sacionais, uma redugio abrupta com o advento da internet, criando uma facilidade extrema

de comunicag¢io e coordenacio entre seus usuarios.
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Adequagio. No caso dos surdos, as tecnologias do
texto (livros, jornais, revistas) eram ampliagcdes corporais ajus-
tadas e especificas 3 memoria daqueles que utilizavam diutur-
namente as linguas orais, os ouvintes, mas nio eram muito
adequadas para o registro das linguas de sinais, essencialmente
0 COrpo em movimento.

Registro. Salvo parte dos surdos que dominavam a
leitura e escrita das linguas orais, e alguns poucos que pratica-
vam a leitura e escrita de linguas de sinais em suas diferentes
convencgodes (v. Moreira e Rosado, 2020), grande parte da co-
munidade surda, por muito tempo, ndo usufruiria de tecnolo-
glas apropriadas ao registro de sua gestualidade e, consequen-
temente, nao usufruiria plenamente das transformacoes sociais
que estas tecnologias do texto eram simbolo em nossa socie-
dade.

Estranhamento. Para uma pessoa ouvinte, que desde
a antiguidade acostumou-se a ideia de que a cultura e o co-
nhecimento de um povo, sua memoria coletiva, poderiam ser
armazenados e acessados através de tabuletas, pergaminhos e
livros, objetos que registram através da escrita, a grosso modo,
os sons emitidos pelos falantes das linguas orais; pode parecer
estranho saber que a comunidade surda, somente ha algumas
décadas, cerca de 30 anos, teve também a possibilidade de criar
acervos comunitarios mais amplos através de registros em vi-
deos analogicos e digitais usando linguas de sinais.

Acervo. Ou seja, s6 muito recentemente a comuni-

dade surda viu o seu acervo de videos e, consequentemente,
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a sua memoria coletiva ser consolidada e ampliada, o que po-
demos chamar de uma surdo-memoria nascente, ou seja, em
plena formacio e, em muitos casos, ainda sem ampla catalo-
gacio.

Informar. Em um sentido flusseriano (Flusser, 2013),
a comunidade surda obteve, s6 recentemente, ampla capaci-
dade de informare dar sentido a0 mundo'’, um poder até en-
tio quase exclusivo das comunidades ouvintes.

Produtores. No tempo presente, essa memoria é cons-
truida e alimentada por uma constelacio de pequenos novos
produtores em suas casas e estadios particulares, os youtubers
e vloggers, assim como por institui¢des publicas, empresas pri-
vadas e organiza¢des nio governamentais (ONGs) que, pouco
a pouco, também criam e distribuem contetidos em linguas de
sinais através de portais como Youtube®, Vimeo®, Face-
book® e Instagram®.

Liberacio. E a chamada Ziberacio do polo da emissio
(Lemos, 2009), quando a via de comunica¢do torna-se maio
dupla, constrastando com a transmissio unilateral dos grandes
meios de comunicacio de massa (canais de TV, estacoes de

radio e salas de cinema).

7' Um conceito amplo de inscricio/escrita e a luta através do tempo pela fixagio humana de
sua historia (e memoéria) em objetos técnicos, com o humano buscando sua imortalidade ao
tentar, mesmo que temporariamente, vencer a entropia, pode ser encontrado no capitulo 2
de Flusser (2010). Para Flusser (2011), informar é produzir simbolos, via aparefhos, que vio
sendo manipulados e armazenados no mundo através de diferentes formas: fotografias em
papel, pinturas em quadros, textos em livros, todos os anteriores em arquivos digitais; aquelas

pessoas que entram em contato com estes simbolos e os interpretam, foram informados.
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Proposta. Portanto, é nessa ambiéncia extremamente
rica e original das comunidades surdas e suas produgdes em
repositorios de videos na internet que procuraremos propor
uma gramatica, nio aquela ja conhecida dos textos escritos e
ha muito explorada e amadurecida em sua estrutura pelos lin-
guistas, mas de producdes registradas na forma de videos e que
usam uma forma de comunica¢io nativamente viso-gestual: as

linguas de sinais.

Estrutura do livro

Capitulos. Dividimos este livro em quatro capitulos.

Primeiro. O primeiro capitulo, chamado "Visualidade
e letramento", pretende explorar a discussio em torno da ex-
periéncia visual surda e, mais do que isso, o que podemos
compreender como visualidade e sua forma de aprendizagem,
o letramento/alfabetismo visual.

Segundo. No segundo capitulo, nomeado "Gramatica
visual", discutimos o conceito de gramatica visual e, 20 mesmo
tempo, apresentamos a nossa proposta de uma gramatica visual
propria para descrever e planejar a produgdo de videos em lin-
guas de sinais. Pedindo liceng¢a para o uso de uma metafora,

pois consideramos este capitulo o "cora¢io" deste livro.
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Terceiro. No terceiro capitulo "Exercicios de aplica-
¢d0", aplicamos de maneira pratica a gramatica visual a uma
série de oito frames capturados de alguns videos analisados ao
longo de nossa pesquisa. A ideia aqui é que o leitor se sinta
convidado a exercitar seu olhar em novos frames de videos
que vier a escolher, seguindo uma ficha padrio (guia) pro-
posto pelos autores desse livro.

Quarto. Por fim, no quarto capitulo fazemos a descri-
¢do de solugdes visuais atipicas e, portanto, com carater mais
original que foram encontradas ao longo de nossa pesquisa,
realizando um catalogo comentado destas solu¢des, o que
pode facilitar a incorporac¢io destas solu¢des em novos videos
feitos para e pela comunidade surda. E um capitulo mais pres-
critivo e que ja faz a aplicacdo da gramaitica visual por nos
proposta, mas que pode inspirar os leitores na busca de novas

solucdes visuais.

Tarefa. Que este livro cumpra sua tarefa e que consu-
midores e produtores de videos em lingua de sinais encontrem
aqui uma referéncia e um porto seguro diante da notavel "ava-
lanche" de produtos em linguas de sinais que tivemos acesso
nos ultimos anos.

Desejo. Desejamos boa leitura, e também bom uso

desta proposta, a todos os leitores!
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Capitulo 1 | Visualidade e
letramento

Recorréncia. Talvez o tema da visualidade seja um
dos mais recorrentes entre os estudiosos da area da educacio
de surdos, geralmente associado a captagdo visual das linguas
de sinais pelos olhos dos sinalizantes em contraste com a cap-
tagdo simultaneamente visual e auditiva das linguas orais na
comunica¢io dos ouvintes.

Justificativa. Nio pretendemos esgotar o tema neste
breve capitulo, mas justificar a abordagem que escolhemos em
nossa pesquisa e para a escrita deste livro.

Foco. Portanto, cabe esclarecer que o nosso foco sera
o letramento visual desenvolvido através da anilise composi-
cional, ou seja, pelo estudo dos elementos basicos que consti-
tuem a comunicacao visual (a forma) e sua aplica¢io na deco-
dificagio de produg¢des visuais filmicas da/para comunidade
surda.

Partes. Visando cumprir este objetivo, dividimos este
capitulo em duas partes.

Primeira. A primeira parte trata do tema visualidade
em ambientes escolares com alunos surdos e os enfoques que

alguns pesquisadores tem assumido sobre ele.

39



Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

Segunda. A segunda parte explica os fundamentos do
letramento visual e a consequente analise das composi¢odes vi-
suais, detalhando nossas principais fontes de inspiragio na cri-
acdo de uma gramatica visual para os videos em linguas de

sinais.

1.1 Visuvalidade e a educacéo
de surdos

Tema. A visualidade, e a consequente experiéncia vi-
sual, é tema hoje fundamental no campo de estudos da Edu-
cacdo de Surdos.

Contraste. A visualidade, centrada no olho (aspecto
sensorio-fisioldgico) e no olhar (aspecto interpretativo-cultu-
ral)'®, é contrastada com a sonoridade da comunica¢io oral,
onde a emissdo de ondas sonoras é capturada pelo ouvido e,
dessa forma, é a realizada a distin¢do sensorial entre o modo

ouvinte e o modo surdo de ser.

'8 Para Aumont (1993), hi uma importante distingio entre o o/ho e o olhar. Quando estu-
damos o o/ho, estudamos os mecanismos fisiologicos da visio, o modo como a luz exterior
¢ capturada pela rede senséria e interpretada pelo sistema neuroldgico (o autor desenvolve
detalhadamente o tema em seu primeiro capitulo de A /magem). Ja o olhar “é o que define

a intencionalidade e a finalidade da visio. E a dimensio propriamente humana da visio” (p.

59).
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Justificativa. O estudo da experiéncia visual, dessa ma-
neira, é justificado pelo uso das linguas de sinais como linguas
que empregam o espa¢o ao redor do corpo através da gestua-
lidade das maos e, portanto, sio visualmente apreendidas pelos
seus comunicantes videntes’ através de seus olhos e olhares.

Comunicagdo. Em ambientes escolares, através da lin-
gua de sinais, o uso do corpo e do olhar sio predominantes na
comunicagdo entre professores e alunos surdos, alunos surdos
e alunos surdos, alunos surdos e alunos ouvintes, professores e
tradutores-intérpretes e alunos surdos e tradutores-intérpre-
tes™.

Ambiéncia. Embora fundamental, podemos dizer que
a visualidade vai além do emprego da lingua de sinais e sua
performance criativa, interpretativa e tradutoria; ela extrapola
para aquilo que estd no entorno dos sujeitos sinalizantes, ou
seja, nos diversos artefatos/materiais/objetos que compde a
ambiéncia em que eles atuam.

Recursos. Dessa forma, existe uma busca por mais
compreensio do desenvolvimento da aprendizagem escolar de

surdos por meio do uso de recursos visuais que funcionam em

1 H4 também o caso de surdocegos, sendo a lingua de sinais capturada/comunicada através
do tato, do toque de um comunicante nas maos do outro comunicante, nio sendo esta mo-
dalidade de lingua de sinais tratada neste livro, mas importantissima para estabelecer, talvez,
Imagens tateis para esta categoria de surdos comunicantes.

20 A diversidade de pares aqui narrada é tipica de classes que incluem surdos e ouvintes, além
de professores e equipes de tradutores-intérpretes. No Departamento de Ensino Superior do

INES tem sido este o elenco mais tipico em aulas de graduagio e pds-graduacio.
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conjunto com a lingua de sinais, ou seja, a busca por um en-
tendimento maior sobre a experiéncia visual surda.

Subexploragio. Isso se deve, em especial, pela consta-
tacdo da baixa exploracio da visualidade em ambientes esco-
lares, seja em classes de surdos ou classes de surdos e ouvintes,
conforme relatou Lebedeff (2010) em sua experiéncia como
supervisora de estagio dos seus alunos em classes dos anos ini-
ciais e no ensino médio.

Reprodugio. Para esta autora, surpreende que,
mesmo entre professores surdos, o modelo de letramento es-
colar nio passe essencialmente por estratégias visuais, sendo
que "a tendéncia maior ¢ a de reproducio de atividades e ex-
periéncias ouvintes, com timidas incursdes pelo letramento vi-
sual e pela cultura surda" (idem, p. 177).
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Figura 4.  Corredores do prédio histérico do INES: sem placas de sinalizagdo, sem mu-

rais, sem imagens, indicando, em alguns de seus espagos, a baixa explora¢io da visualidade.
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Preocupagio. Nos anos 70, essa baixa exploracio da
visualidade na educagio em geral (seja com surdos ou com
ouvintes) ji era objeto de preocupacio em Dondis (2007)
quando a autora constatava que artefatos visuais como o dese-
nho, a fotografia, o cinema e a televisdo estavam amplamente
presentes nos lares das criangas enquanto objetos de consumo,
ou até mesmo em parte das escolas, mas eram pouco explora-
dos dentro das salas de aula enquanto objetos visuais com lin-
guagem propria e que mereciam, portanto, aprendizagem es-
pecifica de suas linguagens.

Recreagiao. Dondis (2007) constatou que a arte, nos
curriculos escolares, se restringia predominantemente a mo-
mentos recreativos, percebida, erroneamente, como nio me-
recedora de aprendizado.

Passividade. Os meios visuais, quando utilizados, re-
forcavam somente uma experiéncia passiva de consumo nas
criangas, nio merecendo uma anilise e critica racional.

Anti-intelectualismo. Para Dondis (idem), o que per-
siste € um anti-intelectualismo em relacio as artes, nio cons-
tando nos curriculos um método que permita a aprendizagem
da estrutura do modo visual, ou seja, um alfabetismo visual.

Descrenga. Tal atitude denotaria, inclusive, uma certa
descrenca sobre a viabilidade ou existéncia de uma metodolo-
gla para alcancar este alfabetismo, predominando uma abor-
dagem de uso espontaneista das artes visuais e seus consequen-

tes processos de compreensdo e criagao.
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Persisténcia. Infelizmente, este cendrio persistiu em
muitas escolas nas décadas seguintes, sendo muitas vezes a fo-
tografia (e outras modalidades de captura de imagens, como
cinema, desenho e pintura) utilizada como mero adereco ou
complemento aos textos verbais escritos, sem ser objeto me-
recedor de estudo por si mesma.

Qualidade. A prépria auséncia de alfabetismo visual
entre educadores (e editores?) pode ser a razdo para aquilo que
Reily (2006) observou: a necessidade (ndo alcancada) de “uma
op¢do por qualidade nas imagens da sala de aula” (p. 46). A
autora critica a ndo utilizacio, pelas escolas, de materiais de
ampla circulag¢io criados por profissionais qualificados (artistas
plasticos, fotogratos, ilustradores, designers, publicitarios). Em
lugar disso, encontramos em sala de aula figuras malfeitas, in-
fantilizadas, de baixa qualidade e outras tantas banais, de cunho
claramente mercadologico, no material didatico oferecido aos
alunos.

Sugestdes. Na literatura académica, podemos coletar
algumas sugestdes propostas para o enriquecimento visual de
uma sala de aula (e consequentemente de toda uma escola).
Luckner, Bowen & Carter (2001) prescrevem aos professores
o uso de fotografias, imagens e desenhos, listas com distribui-
cdo de tarefas rotineiras, logotipias e icones, cartdes sequen-
ciais de atividades (linha do tempo), quadro com avisos e
agenda da semana visualmente exposta.

Ambiente. Para estes autores, um ambiente de apren-

dizagem deve ser visualmente rico, pois os estudantes surdos
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si0 aprendizes visuais e precisam registrar visualmente as in-
formacdes mais importantes de sua vida escolar (conexio entre
conceitos, lista de tarefas, entre outros).

Video. Além dos recursos analdgicos/impressos suge-
ridos, € também caracteristica do tempo presente a criagio e
disponibiliza¢io de recursos visuais no formato video (Lebe-
deff & Santos, 2014) e o enriquecimento do espago escolar
com cameras filmadoras, aparelhos celulares, videofones e
computadores para edi¢do visando o desenvolvimento de pro-
jetos de ensino, como no caso narrado por Lebedeft sobre a
Oak Lodge School (Lebedett, 2015).

Proposta 1. Nessa abordagem, a proposta é ampliar as
op¢oes de materiais e artefatos visuais em sala de aula.

Estratégias. Diante de todas estas op¢des de recursos,
Lebedeft (2010) por sua vez defende a cria¢io de estratégias
visuais especificas a partir da cultura e experiéncia surda, situ-
ando a leitura e a escrita no contexto especifico vivido pelos
surdos.

Técnicas. Ela propos, em debates e oficinas com pro-
tessores surdos no ano de 2008, o uso de graficos em arvore
(equivalentes aos mapas mentais), graficos em teia (equivalen-
tes aos mapas conceituais), tabelas (com informac¢des compa-
radas), mapas de historia (esquematizagio dos elementos prin-
cipais de uma histéria) e histérias em quadrinhos (misto de
palavras e imagem).

Representagio. Nessas oficinas, o objetivo era expe-

rimentar a linguagem propria de cada uma destas categorias e
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reaplica-las em seus contextos escolares, permitindo uma re-
presentac¢do visual de elementos antes restritos ao texto escrito
linear.

Proposta 2. Nessa abordagem, a proposta é ampliar o
acesso a técnicas/estratégias visuais de ensino em sala de aula.

Linguagens. O que vemos em comum nestas propos-
tas é o uso de linguagens que vio além do uso do texto escrito
linear. Ora vemos a apresentacdo de técnicas e métodos para
seu uso em sala de aula, ora o enriquecimento do espago es-
colar com artefatos/materiais/objetos visuais, ora a énfase na
aprendizagem de sua estrutura particular enquanto linguagem
diferenciada da escrita textual.

Midia-educagio. Este debate se aproxima do slogan-
resumo da midia-educac¢io: "com, sobre e através dos meios",
ou seja, o uso de materiais em diferentes midias e linguagens
com os alunos e os contetdos curriculares (um comple-
mento), o estudo sobre as linguagens, representacdes e técni-
cas das diferentes midias e, por fim, a producdo autoral dos
alunos e professores através dessa variedade de midias (Fantin,
2011; Rosado; Sousa; Nejm, 2017).

Arranjo. Junto ao debate sobre materiais, técnicas/es-
tratégias e aprendizagem de outras linguagens, a propria lingua
de sinais promove um arranjo outro na sala de aula, o que faz,
por vezes, ser confundida com a propria visualidade em si.

Gestualidade. A gestualidade/sinalidade surda con-
trasta com a educa¢do ouvinte, baseada, em grande parte, na

comunicacio por meio da fala (oralidade) e de materiais
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centrados no texto escrito linear (notagdes a partir da orali-
dade) tais como cadernos, livros e quadros brancos.

Ouvintes. Uma aula com ouvintes ¢ uma aula em que
a voz do professor (oralidade) se junta as anotagdes dos alunos
(escrita), pois eles podem ouvir a0 mesmo tempo que realizam
Seus registros escritos.

Modelo. O modelo de educacio ouvinte, textual, é o
modelo que os surdos passaram em sua escolariza¢io, sendo
essa a explicagdo oferecida por Lebedeff (2010) para compre-
ender por que os professores surdos dominavam tao pouco as
estratégias visuais de ensino apresentadas por ela em suas ofi-
cinas.

Referéncias. A estes professores surdos, faltavam refe-
réncias curriculares prévias, experiéncias didaticas que nio ti-
veram em sua propria escolarizacdo e em sua formagio uni-
versitaria. As estratégias, artefatos e linguagens visuais, con-
forme constatou Dondis (2007), sio relegadas a recreacdo, ao
espontaneismo anti-intelectual, nio merecedoras de espago
curricular para sua aprendizagem, seja em escolas ou em cursos
universitarios de formagio de professores.

Surdos. Mas pensemos na dinamica de uma aula com
alunos surdos. Na ambiéncia de uma aula em lingua de sinais,
0 olhar do aluno encontra-se com o corpo sinalizante do pro-
tessor (ou do tradutor-intérprete) o tempo todo, o que exige
uma outra pedagogia, que faca uso do espaco da sala de aula
para que alunos e professores se posicionem e apresentem suas

percepgdes e questionamentos.
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,

Demonstragio. E comum, conforme detectado por
Ladd e Gongalves (2011) em seu mapeamento sobre as peda-
gogias surdas, a ida do aluno surdo até a frente da sala de aula
para fazer a demonstracido de algo em lingua de sinais, o que
se percebe mais proximo das artes cénicas quando a frente da
sala de aula se transforma em "palco" para que os "atores" sur-
dos se alternem em suas performances para o "publico" pre-
sente.

Vertentes. Sabemos entio que a visualidade nos espa-
¢os escolares com alunos surdos apresenta, pelo menos, duas
vertentes que podem potencializar-se através de uma interagio
mutua: (1) o uso da lingua de sinais, um ato linguistico essen-
cialmente visual mobilizado pelo instrumento corpo, e (2) o
uso de categorias/artefatos visuais tais como imagens fotogra-
ficas, pinturas manuais, graficos matematicos, infograficos, ta-
belas, mapas mentais e conceituais, desenhos, maquetes 3D,
esculturas e filmes.

Comum. O que hi em comum nestas categorias/ar-
tefatos visuais € que o texto escrito linear, o elemento verbal
baseado na lingua oral, nio ¢ o centro predominante da orga-
nizacdo das informagdes e expressio dos contetdos.

Triaddica. Apesar desta divisio aparentemente estanque
aqui apresentada entre o verbal e o visual, concordamos com
a concepgao triddica das matrizes de linguagem e pensamento
(sonora-visual-verbal) proposta por Lucia Santaella (2005).

Verbal-visual. Nela, o elemento verbal também pode

se manifestar nas categorias do primeiro grupo (lingua de
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sinais), assim como o elemento vzsual também por vezes é ba-
silar em textos escritos (lingua escrita). O visual é mais evi-
dente em géneros como o poético e o romance ficcional, em
que formamos imagens mais ou menos detalhadas (represen-
tacdes) em nossas mentes a medida que percorremos o texto.
Imagens. Metaforas, analogias, descri¢des de ambien-
tes, objetos e pessoas podem ser chamadas de 7magens verbais
(ou imagens literirias), uma das cinco categorias definidas por
Mitchell (1986; 2019) quando descreveu a genealogia das ima-
gens em seu ja classico texto "O que é uma imagem?".
Argumento. Por outro lado, estamos cientes também
de que uma zmagem visual ou grifica pode, em alguns casos,
também conter um argumento (Mateus, 2016), ou seja, apre-
sentar um conjunto de premissas (proposi¢Oes) e uma tese
central, estruturas tipicas do texto linear escrito e, antes dele,
da oralidade, quando a retérica floresceu na antiga Grécia.
Retérica. E a chamada retdrica visual, campo de estu-
dos ainda recente, remetendo aos anos 1990, mas que de-
monstra a forca da comunicagio visual grafica (desenho, pin-
tura, fotografia) nos processos persuasivos, algo que se tornou
inegavel face a ubiquidade da imagem visual em nosso cotidi-
ano através das imagens impressas em jornais, revistas e outdo-
ors e das imagens eletronicas que assistimos nos televisores,
telas de cinema e computadores.
Ornamento. Mesmo que a imagem, sozinha, muitas
vezes nao sustente toda uma argumentacao tipica do texto es-

crito com suas proposicdes e conclusdes, nio podemos
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conceber a imagem somente cOmMo um Ornamento ou acesso-
rio complementar aos textos escritos, embora comumente seja
utilizada com esta inten¢io tanto em livros quanto em sala de
aula.

Interpretagio. E no jogo da interpretacdo que argu-
mentos e proposi¢des subentendidas em uma imagem podem
tornar-se explicitas, com ou sem a ajuda do complemento ver-
bal escrito.

Multimodais. Tais aportes mutuos entre categorias
outrora tio marcadamente distintas (o verbal e o visual) talvez
seja resultado do crescimento exponencial dos “textos” agora
chamados multimodais (Kress & Van Leeuwen, 1996; Kress,
2010), ou seja, que em uma s6 composi¢io voltada a uma fi-
nalidade comunicacional especifica retnem-se simultanea-
mente textos escritos, imagens, videos e sons, como a multi-
midia dos softwares e a hipermidia das paginas que acessamos
na internet, tornando mais complexo o que convencionou-se
chamar letramento (seria entdo um multiletramento?).

Hibridismos. Mesmo os videos digitais (linguagem fil-
mica), que sdo neste livro o nosso objeto principal de analise
e de proposi¢io de uma gramitica visual especifica, vem se
apresentando cada vez mais como peg¢as multimodais, com a
inser¢do de graficos, fotografias, manipula¢des de cores e to-
nalidades, inser¢Oes textuais, entre outras mesclas e hibridis-
mos possibilitados pelos mais recentes softwares de edi¢do e,
mais recentemente, pelos portais de internet em que estes vi-

deos sdo disponibilizados.
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Restri¢io. Em resumo, pensamos que a visualidade no
campo da educacio de surdos e no estudo dos fenémenos co-
municacionais da surdez nido pode ser restrita apenas aos as-
pectos relacionados ao uso da lingua de sinais stricto sensu por
professores e alunos, embora os estudos que facam essa relagio
visualidade-lingua sejam essenciais para o aprofundamento da
visualidade linguistico-gestual surda, a exemplo do que vemos
nas propostas de Campello®' (2007; 2008).

Letramentos. Defendemos, portanto, que um con-
junto de Jetramentos complementares se torna urgente e ne-
cessario, em especial aquele relativo aos artefatos visuais e suas
variadas linguagens: do cinema (filmica), da fotografia (foto-
grafica), da infografia, do desenho, da pintura, entre outras.
Tais letramentos, como ja citamos, estio mais alinhados com
estratégias propostas pelo campo de estudos da Midia-educa-
¢ao0.

Compreensio. Mesmo que a visualidade seja pedra
fundamental no cotidiano do espago escolar surdo, esta nio ¢
decifrada e compreendida espontaneamente em sua estrutura-
linguagem somente devido ao seu uso diario. Se fosse assim, a
constatacio de Lebedeft (2010) sobre os professores surdos,
com seu desconhecimento de estratégias visuais apresentadas

por ela durante suas oficinas, nunca teria existido.

2 A autora apresenta, no campo da semidtica imagética, o transporte de signos visuais (ima-
gens, desenhos, figuras) para a lingua de sinais (descri¢do imagética) como uma das estratégias
possiveis e disponiveis aos professores em ambientes de aprendizagem com alunos surdos, o
que garantiria uma melhor compreensio de conceitos presentes nas diferentes disciplinas es-

colares tratados, majoritariamente, através da lingua oral escrita.
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Aprendizagem. A visualidade, portanto, ¢ algo a ser
aprendido e existem muitas categoriais de linguagens que per-
passam o espaco educacional surdo (e ouvinte).

Interesse. Entre os inimeros letramentos possiveis (fo-
tografico, filmico, televisivo, publicitario, jornalistico, digital,
computacional®), nosso interesse recai, de modo mais amplo
e genérico, sobre o letramento visual, visto ser algo comum
quando nos deparamos com producdes visuais estiticas, como
pinturas, desenhos e fotografias, e dinamicas, como os filmes
do cinema e da televisio.

Estrutura. Sio os elementos constituintes da visuali-
dade dessas produgdes, ou a "estrutura do modo visual" (Don-
dis, 2007, p. 17), assim como sua apreensio e uso consciente,

que nos interessa neste livro.

1.2 Letramento visual e a
andlise da composicéo

Didatica. A analise de artefatos, experiéncias e didati-

cas voltadas ao ensino de alunos surdos foi explorada

* A UNESCO publicou em 2013 a versio em lingua portuguesa do seu manual de midia-
educagio para professores chamado "Alfabetizagdo midiatica e informacional: curriculo para
formacgio de professores" (Wilson et al., 2013). Nele pretendeu-se unificar os diversos tipos
de expressoes ligada a alfabetizacio midiatica, muitas vezes ligadas ao objeto-alvo desta alfa-
betizacio: a TV, o cinema, a fotografia, o jornal, a pe¢a publicitiria, o computador, entre

outros.
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anteriormente por nos e pode ser consultada em nossos artigos
publicados (Taveira; Rosado, 2013; 2016) e também na tese
de Taveira (2014) sobre a diditica surda.

Sustenticulo. Tais estudos nos levaram a ideia de vi-
sualidade como um sustentaculo fundamental da didatica e da
pedagogia surdas.

Pista. Mas como, objetivamente, estudamos a visuali-
dade? Dondis (2007, p. 18) nos da uma pista quando diz:

A sintaxe visual existe. Hi linhas gerais para a criagio de composi-
¢des. Ha elementos basicos que podem ser aprendidos e compre-
endidos por todos os estudiosos dos meios de comunicagio visual,
sejam eles artistas ou nio, e que podem ser usados, em conjunto
com técnicas manipulativas, para a criagio de mensagens visuais

claras.

E sob o ponto de vista de Santaella (2012, p. 13):

A alfabetizagio visual significa aprender a ler imagens, desenvolver
a observagio de seus aspectos e tragos constitutivos, detectar o que
se produz no interior da propria imagem, [...]. Ou seja, significa
adquirir os conhecimentos correspondentes e desenvolver a sensi-
bilidade necessiria para saber como as imagens se apresentam,
como indicam o que querem indicar, qual é o seu contexto de
referéncia, como as imagens significam, como elas pensam, quais

s30 os seus modos especificos de representar a realidade.

Aprendizagem. Para essas autoras, e também para nos,

a visualidade é aprendida, ou seja, ndo € inata, nio é natural e
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nem muito menos espontanea, devendo para isso ser sistema-
tizada e concebida em uma linguagem que capacite o obser-
vador a desmembraruma imagem em partes distintas, para en-
tender melhor o processo de decodificagio que fazemos ao
observar sua totalidade (Gestalt).

Distingdo. Que fique clara a distin¢do: ver uma ima-
gem, um ato automatico feito em nosso cotidiano cada vez
mais enriquecido pela comunicagio visual, nio é o mesmo
que /er uma imagem, processo que necessita do aprendizado
deste ato de desmembrar.

Percepgio. Isso nio quer dizer que tais partes, uma
vez discernidas e separadas, informardo por si mesmas a per-
cepgido desse todo que é visto, mas que, ao identifica-las, con-
seguimos entender melhor o motivo de nossa apreensio per-
ceptiva do todo ser daquele jeito e, a0 mesmo tempo, em qual
medida podemos modificar algumas destas partes para produ-
zir variagOes distintas deste todo.

Linguagem. Leborg (2015, p. 5) nos alerta sobre essa
necessidade: "nos pensamos de maneira diferente quando te-
mos uma linguagem para descrever o que pensamos".

Tragos. Santaella cita os aspectos e tracos constitutivos
das imagens, que uma vez compreendidos, tornam os sujeitos
habeis na leitura de imagens. E em autores ligados as Artes ¢ 3
Comunicacio Visual (Design) como Arnheim (1992), Dondis
(2007) e Leborg (2015) que encontramos, objetivamente, es-

ses tracos descritos e exemplificados.
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Formalismo. Cabe aqui abrir um breve paréntesis:
como ja se pode perceber, nos alinhamos teoricamente ao for-
malismo da Gestalt e da semidtica, ao estudo da forma e sua
percep¢do, com a consequente busca de elementos universais
da linguagem visual, ou categorias visuais basicas "mediante as
quais a percep¢ao deduz estruturas e o produtor de imagens
elabora suas configura¢des" (Sardelich, 2006, p. 453).

Complemento. Isso nio quer dizer, porém, que per-
cebamos o formalismo como oposto aos estudos baseados na
cultura. Ou seja, para nds a forma pode ser priorizada em um
processo analitico (analise da imagem visual) e criativo (autoria
de imagens visuais), 20 mesmo tempo que o contexto cultural
de uma obra analisada e dos sujeitos criativos-interpretantes
envolvidos pode ser compreendido e estudado de modo com-
plementar e harmonico.

Priorizagio. A diferenga é que priorizamos nesse livro
o aspecto formalista, uma escolha consciente de delimitagcio
do nosso olhar de pesquisador, sendo a forma aqui posta sime-
tricamente, em grau de importancia, em relacdo ao contexto
cultural. Fechamos aqui o paréntesis.

Detalhamento. Para explorarmos a visualidade, por-
tanto, € necessario detalhar o significado do que convencio-
nou-se chamar /letramento visual (ou alfabetismo visual), um
processo que envolve a educa¢io do olhar e a internalizagio
de uma linguagem proépria da comunicagio visual, e entender
cada um dos elementos fundamentais da visualidade compila-

dos sob a expressio gramatica visual.
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Gramatica. Ser letrado visualmente é aprender e exer-
citar na observagio cotidiana o que Christian Leborg chamou
de gramatica visual, um conjunto de elementos e de ativida-
des/relagdes entre estes elementos que conseguiriamos distin-
guir ao analisar as composi¢cées visuais, lendo-as e, com 1isso,
nos tornando visualmente alfabetizados.

Ferramentas. Dondis (2007, p. 23) nos diz que tudo
comeg¢a com uma "caixa de ferramentas" formada pelos ele-
mentos basicos de todo tipo de material e mensagem visual,
entre eles o ponto, a linha, a forma, o tom, a cor, a textura,
aquilo que Leborg, conforme vemos adiante na Tabela 1 ca-
tegorizou como abstrato e concreto.

Composi¢bes. A consequéncia deste movimento ¢
que, uma vez que podemos ler as composi¢des, podemos nos
tornar também compositores, ou seja, manipular de forma
consciente estes elementos, atividades, variacdes e relacoes,
para que novas composicoes visuais sejam formadas.

Estigios. E o que em midia-educacio podemos cha-
mar de terceiro estigio de uso das midias, quando o sujeito,
a0 dominar uma linguagem, aprendendo sobre as midias (se-
gundo estagio), passa a ser autor e produzir através das midias

(terceiro estigio), manipulando e criando novas mensagens>.

23 L. . . . s .
= O primeiro estigio seria o consumo casual, cotidiano, de produtos midiaticos, o mais co-
mum em nosso dia a dia. Dessa forma, temos a triade com-sobre-através das midias formando
os trés estagios em sequéncia, cada um mais complexo que o anterior e demandando mais

investimento de tempo e esfor¢o por parte dos professores e estudantes.
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Semelhangas. A Jeitura de imagens, portando, nio é
como a leitura linear de um texto escrito, mas guarda algumas
semelhancas. Aprendemos desde cedo na escola, através das
aulas de lingua portuguesa e de literatura, a distinguir as partes
de um texto escrito (letras, palavras, frases, paragrafos) e suas
categorias (sujeito e predicado, verbo, substantivo, adjetivo,
advérbio), ou seja, aprendemos a sua gramatica textual.

Elementos. Logo, nas imagens visuais, presentes em
uma variedade de superficies (papel, tela, vidro, monitores), o
processo de lettura se torna claro através da observagio atenta
dos seus elementos constituintes, de suas atividades, de suas
variacoes e de suas relacoes.

Totalidade. Quando conseguimos distinguir tais ele-
mentos e dar nomes a eles, nos é permitido entender de ma-
neira mais completa o conjunto de percepg¢des (sensagdes, sen-
timentos) que temos ao apreende-las em sua totalidade.

Interpretagio. Sentir a totalidade de uma imagem, em
um primeiro momento, nio significa que seja impossivel lé-la
em seguida, analisando seus elementos constituintes e, a se-
guir, interpreta-la.

Sistematizagdo. Para Leborg (2015), o aprendizado
desses elementos, no cotidiano, esti relacionado mais a expe-
riéncia fisica do sujeito, que, muitas vezes, nio teve acesso a
uma linguagem verbal propria e sua consequente sistematiza-
¢io. E esta lacuna que ele procura preencher em sua obra a
partir de referéncias previamente construidas pelos estudiosos

da forma.
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Manuais. Embora Leborg, e seus antecessores forma-
listas Dondis e Arnheim, sejam referéncias fundamentais deste
nosso estudo, o ensino desses elementos basilares da gramatica
visual estd presente também em variados manuais voltados a
pratica do Design e da Arte Grafica (analdgica ou digital).

Redugio. Temos como exemplo o livro de Williams
(1995), que reduz essa arte grafica a quatro principios basilares:
(1) proximidade, (2) alinhamento, (3) repeticio e (4) con-
traste, tendo nos inspirado em alguns momentos neste livro ao
apresentarmos nossa proposta de gramatica visual.

Cinema. Encontramos também livros dedicados a
apresentar as técnicas e linguagem propria do cinema (Watts,
1990; Thompson; Bowen, 2009), como os tipos de enquadra-
mentos que mais a frente sio detalhados neste livro.

Expansio. Leborg (2015), portanto, inspirado em seus
antecessores, expande o vocabulario da visualidade de modo
que consigamos detalhar, de modo muito preciso, as compo-
sighes visuais que experimentamos sensorialmente em nosso
cotidiano.

Itens. Vejamos na tabela a seguir os itens da gramatica

visual propostos em seu livro:
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Tabela 1. "Vocabulario da visualidade" proposto por Leborg no livro "Gramatica visual"

através de quatro grandes categorias (2015).

Abstrato
(S B S S I )

Objetos abstratos

Ponto
Linha
Superficie
Volume
Dimensoes

Formato

Estruturas abstratas

U L

Estruturas formais

Gradagio

Radiacio

Estruturas informais
Distribui¢io visual
Estruturas invisiveis/inativas

Esqueleto estrutural

Objetos concretos

Estruturas concretas

| 1. Forma 1. Estruturas visiveis
8 2. Tamanho 2. Estruturas ativas
U 3. Cor 3. Textura
1. Repeticao 7. Movimento
8 2. Frequéncia/Ritmo 8. Caminho
"g 3. Espelhamento . Direcao
:'9 4. Espelhamento sobre um vo- 10. Movimento superordenado/subor-
E lume dinado
< 5. rotagdo 11. Deslocamento
6. Ampliagio/Redugio 12. Direcao de deslocamento
1. Atragio 16. Distancia
2. Imobilidade 17. Paralelismo
3. Simetria/Assimetria 18. Angulagio
4. Equilibrio 19. Negativo/Positivo
5. Grupos 20. Transparente/Opaco
6. Refinado/Grosseiro 21. Tangente
b5 7. Difusio 22. Sobreposi¢iao
l& 8. Dire¢io 23. Composto
% 9. Posicio 24. Subtragio
M 10. Espago 25. Coincidéncia
11. Peso 26. Penetragio
12. Quantidade/Predominio 27. Extrusio
13. Neutralidade 28. Influéncia
14. Plano de fundo/Primeiro 29. Modificag¢io
plano 30. Variagio
15. Coordenagio
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Sintese. Notamos como Leborg sintetizou categorias
de anilise de uma imagem inspiradas em categorizagdes pré-
vias (Arnheim, 1992; Dondis, 2007; v. bib. do livro), estando
aquelas mais basilares relacionadas ao abstrato e ao concreto e
as acoes/relacoes dos/entre elementos basilares nos levariam
as atividades e as relacoes.

Partida. Nio pretendemos aqui descreve-las uma a
uma, mas apresentar ao leitor o nosso ponto de partida.

Formato. Esclarecemos que em nossa proposta prefe-
rimos nio incluir separadamente aquilo que Leborg chamou
de abstrato/concreto e Dondis de "elementos basicos" da sua
"caixa de ferramentas", por entendermos que nestes livros ja
existe um detalhamento competente destas categorias e por
percebermos que, quando necessirio, podemos analisar estas
caracteristicas através do item "formato" dentro da categoria
"varia¢des" proposta no proximo capitulo deste livro (v. Cap.
2).

Simplicidade. Além disso, quando procuramos repre-
sentar os videos em linguas de sinais de maneira iconica, in-
cluir este nivel de detalhamento, a exemplo das multiplas va-
riacdes de cor e textura possiveis em cada um dos 7 elementos
basicos que detectamos e apresentamos, poderia tornar com-
plexa demais a representagio grafica a ponto de comprometer
a nossa proposta: representar de maneira simples e rapida os
quadros/ frames de videos em linguas de sinais. Optamos por

usar a mesma textura e tonalidades da escala de cinza, com
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raras excegoes, em nossas representacdes dos frames dos vi-
deos.

Especificidades. Tal simplificagdo, conveniente neste
livro que analisa a totalidade dos frames e elementos consti-
tuintes de videos em linguas de sinais, pode ser algo contra-
producente em futuros trabalhos que se detenham em ele-
mentos especificos destes videos, como as_janelas de Libras, as
variadas categorias de zmagens ou as legendas. Em casos assim,
o detalhamento e a produg¢io de uma gramitica visual propria
para estes elementos, a partir de amplo estudo empirico, serd
bastante util.

Léxico. No proximo capitulo os leitores poderio per-
ceber que muitos destes 1tens lexicais da visualidade de Le-
borg, Williams e Watts foram incorporados em nossa proposta
de gramatica visual.

Combinatéria. Foi com essa mesma concepgio de se-
parar os elementos basicos e relaciona-los em padrdes combi-
natdrios que nos voltamos a constru¢io de uma gramatica vi-
sual a ser utilizada na anilise e representacdo iconica de videos

em linguas de sinais.
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Capitulo 2 | Gramética
visual

Proposta. Neste capitulo pretendemos apresentar a
nossa proposta de gramatica visual especifica para videos em
linguas de sinais.

Produgdes. Para cria-la, analisamos, entre os anos de
2017 e 2021, um conjunto de aproximadamente 30 producdes
em formato de video digital (ver listagem anexa ao final deste
livro), em que a Lingua de Sinais era central e os surdos eram
o principal pablico-alvo.

Géneros. Nio nos restringimos a um Gnico género,
percorrendo videos jornalisticos, publicitarios, educacionais,
informativos, instrucionais, enciclopédicos, académicos, in-
fantis, literarios e novelisticos.

Elementos. A partir dessa ampla anilise, descrevemos
e propomos, de modo inicial, um conjunto de elementos
constituintes de uma gramatica visual dos videos em linguas
de sinais.

Forma. Nossa abordagem foi centrada nos formatos (a
forma do binomio forma-contetido) ou, de modo mais pre-
ciso, nas composi¢Oes obtidas de quadros (frames) capturados

dos videos em linguas de sinais.
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Constituintes. Houve, portanto, o resgate e a valori-
zac¢io do entendimento sobre os elementos constituintes da
linguagem visual, catalogados desde as décadas de 1950, 1960
e 1970 por estudiosos dos campos da Psicologia da percepcio,
da Arte grafica e do Design (Arnheim, 1992; Leborg, 2015;
Dondis, 2007).

Adaptagio. No nosso caso, adaptamos para a realidade
contemporanea dos videos em linguas de sinais produzidos pe-
los recentes editores de videos digitais, amadores ou profissio-
nais.

Interesse. Historicamente, o interesse desses estudos
sobre linguagem visual é consequéncia direta do aumento da
presenca da pintura, do desenho e da fotografia ao longo do
século XX (artes visuais), com a expansio progressiva da re-
producio técnica da imagem (Benjamin, 1987) em veiculos
de comunicagio, a chamada indistria cultural (Adormo e
Horkheimer, 1985), em que jornais, livros e revistas sio copi-
ados em larga escala e contribuem para a criagdo de um reper-
torio cultural coletivamente compartilhado.

Extrapolar. Ha, também, nestes estudos a intenc¢io de
extrapolar a falsa ideia espontaneista de que basta ter bons
olhos para se compreender e descrever obras de arte, o que
prescindiria de um aprendizado e desenvolvimento desse olhar
(letramento visual). De fato, a leitura de uma imagem ¢ algo
tecnicamente complexo e pouco valorizado e exercitado em

nossos curriculos escolares.
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Capturas. Apesar da também crescente presenca de vi-
deos reproduzidos na TV e no Cinema, o interesse gramatical
desses autores sobre elementos da visualidade se ateve muito
mais as midias estaticas e as variacdes e as relacOes desses ele-
mentos, o que pode ser adaptado para os quadros estaticos
(frames) capturados de um video, ou seja, recortes fotografi-
Cos.

Fotografia. Porém, nio devemos nos esquecer que a
fotografia é base para boa parte das escolhas visuais do cinema,
como os enquadramentos (aproximagao e distanciamento dos
objetos em cena) e a uminacio dos ambientes (captura de luz
realizada pela lente da camera filmadora).

Frames. Além disso, um video é, em esséncia, uma
sequéncia veloz de frames, ou quadros fotograficos, em dife-
rentes taxas de reproducdo de acordo com a época e formato:

30, 24 ou 12 quadros por segundo.

2. IDENTIFICAGAO
DO CURSO

BhBREROYANTTD
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Figura 5. Nesta imagem, vemos que o titulo "2. Identificagido do curso", a imagem do
QR Code, a tratutora-intérprete e a ilustragio suave de mio ao fundo estio todas sobrepos-

tas em camadas distintas do editor de videos Final Cut Pro.

Softwares. Nos tltimos 20 anos, pouco a pouco po-
pularizou-se o acesso a equipamentos que permitem um tra-
balho posterior a gravagio em estidio. Houve a popularizagio
de softwares como Adobe Premiére® e Final Cut Pro® (para
edicdo de video) e Adobe After Effects® e Motion® (para
criagio de efeitos de pds-producio), entre outros semelhantes,
que se tornaram fundamentais para a criagao de videos multi-
modais em linguas de sinais.

Composi¢io. Na composi¢ao destes videos estio pre-
sentes, além do intérprete sinalizante, imagens fotograficas,
graficos e esquemas, textos em variadas tipografias, legendas e
animacoes computadorizadas de todos esses elementos.

Condicionamento. De certa forma, esses softwares e
suas possibilidades de tratamento de video em multiplas cama-
das sobrepostas condicionam hoje as composi¢des visuais de
grande parte dos videos que encontramos no YouTube®, Vi-
meo®, Instagram®, Facebook® e em outros repositorios on-
line de videos, constituindo uma versio contemporanea da
afirmagio classica de McLuhan (2001 [1964]): “o0 meio [de
p6s-produgio] é a mensagem”.

Pré-programacgio. Ou seja, a materialidade e o "pro-
grama" desses softwares e hardwares, no sentido flusseriano de
possibilidades pré-programadas permitidas ao produtor hu-

mano a partir do uso do artefato técnico ou aparelho (Flusser,
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2011), é o que vem determinando, em parte, o formato de
apresentacao dessas produgdes visuais.

Descrig¢do. Nos videos que coletamos em nosso grupo
de pesquisa, procuramos descrever com alto grau de precisio
esses elementos de pds-producido, cada vez mais utilizados pe-
los editores de video e designers graficos, surdos e ouvintes, a
medida que eles tém acesso a esses recursos em computadores
relativamente baratos e, portanto, cada vez mais acessiveis.

Necessidade. Pouco a pouco, os integrantes do grupo
de pesquisa sentiram necessidade de descrever também as di-
terentes disposi¢Oes, relacdes e variagoes dos elementos basicos
detectados nos videos em linguas de sinais, direcionando o in-
teresse para a analise composicional dos frames capturados dos
videos.

Resultados. Ao percebemos a estabilidade alcangada
em nosso processo descritivo/perceptivo destas composi¢oes
visuais, decidimos apresentar o resultado neste livro.

Dtivida. Aqui nos permitimos antecipar uma davida:
outros elementos, variagdes e relacdes poderio existir? Com
toda certeza!

Continuidade. Temos a convic¢io que este trabalho
nio cessa por aqui e que os elementos apresentados a seguir
sio somente uma versdo inicial de um longo processo de pes-
quisa empirica que podera ser continuado por novos pesqui-

sadores interessados nesse campo de pesquisa que se abre.
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2.1 Apresentando os sete
elementos bdsicos

Unidades. Os elementos basicos detectados por nos
foram sete. Eles sio uma proposta de definicio de unidades
basicas de composi¢io de um video em lingua de sinais, sendo
analisados por meio da captura de um quadro (frame) do video
sob analise.

Quantidade. Estes sete elementos, detalhados a seguir,
foram encontrados nos videos que catalogamos em nossa pes-
quisa. Eles podem estar no mesmo quadro (frame) simultane-
amente ou serem vistos de forma isolada. Podemos encontrar
de um a sete destes elementos agindo em conjunto no mesmo
quadro. Alguns podem se repetir em diferentes locais do
mesmo quadro. Nem todo video precisa apresentar, necessa-
riamente, todos os sete elementos.

Abstragdo. Com esses elementos basilares, nés pode-
mos criar uma representagio iconica do video, abstraindo e
reduzindo o video a seus elementos basicos com representa-
¢Oes graficas simples posicionadas proporcionalmente na tela,
o que auxilia na detec¢do de suas relagcdes e variagOes mais
tipicas.

Tonalidade. Utilizamos tons de cinza, branco e preto
em todas as sete representacdes iconicas, com raras exce¢oes

nos momentos em que as distingdes internas em uma mesma
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categoria foram necessarias, evitando a representa¢do exata das

cores originais dos elementos do frame de origem.
Apresentagio. Vejamos entio quais sio os sete ele-

mentos e suas respectivas representagdes graficas adotadas

neste livro.

1. Ator/atriz sinalizante

Defini¢io. O ator/atriz sinalizante é o sujeito que esta
utilizando lingua de sinais como lingua principal em sua co-
municagdo, podendo ser surdo ou ouvinte, incluindo os tra-

dutores-intérpretes.

s B

 —l [ )

Figura 6.  Representagdes iconicas do ator/atriz sinalizante.

Maios. Em nossa representagio iconica, inserimos duas
maos que representam a gestualidade das linguas de sinais do

ator/atriz sinalizante.

68



Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

Géneros. Criamos dois modelos, um masculino e um
feminino, para ser utilizado de acordo com o género do sina-

lizante (caso seja necessaria essa distingio).

2. Ator/atriz oralizante
Defini¢io. O ator/atriz oralizante é o sujeito que esta

utilizando a fala (oralidade) como lingua principal em sua co-

municagdo, podendo ser também um tradutor-intérprete rea-
lizando a versdo voz de um sinalizante.

G

o [ )

Figura 7.  Representagdes iconicas do ator/atriz usando lingua oral.

Alto-falante. Em nossa representagdo iconica, inseri-
mos um alto-falante que representa os sons emitidos pelas lin-
guas orais, o que também remete ao simbolo usual do orali-

zante das midias e redes sociais.
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Géneros. Criamos dois modelos, um masculino e um
feminino, para ser utilizado de acordo com o género do sina-

lizante (caso seja necessaria essa distingio).

3. Massa textual

Defini¢do. A massa textual é aquela composta por uma
mancha de texto que pode assumir a forma de um titulo, sub-

titulo ou um texto descritivo mais extenso.

Distingdo. Preferimos distinguir as legendas em cate-
goria propria, definida mais adiante, pelo grau de relevancia
nos videos voltados a comunidade surda, apesar das mesmas
serem um tipo de massa textual.

Linear. A massa textual sempre usa a escrita alfabética
linear, podendo até mesmo ser uma mancha de texto de lingua
de sinais em sua notag¢io escrita, a exemplo da Elis - Escrita de
Lingua de sinais (Barros, 2015) ou o Signwriting.

Forma. A massa textual, como elemento grafico, pode
assumir a forma retangular, retangular alongada ou quadrada.
Pode predominar na forma a orientacdo vertical (verticali-
dade) ou a orientagio horizontal (horizontalidade). Este ajuste
depende da forma da mancha textual no frame de origem.

Repeti¢io. Havendo intimeras massas textuais simul-

taneamente, essa representacao iconica pode ser repetida.
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Texto texto texto
texto texto texto texto
texto texto texto.

Texto texto texto

texto texto texto.
Texto texto texto
texto texto texto texto
texto texto texto texto
texto texto texto.

Figura 8.  Representagio iconica da massa textual.

4. Imagem: ilustracéo, desenho,
pintura, fotografia ou grafico

Definicio. E a categoria de representacio iconica que
une os tipos mais comuns de zmagens visuais: a ilustragio, o
desenho manual, a pintura manual, a imagem fotografica (cap-
tura mecanica) e o grafico (representacio de informa¢des ma-

tematicas).

Estatica. Aqui condensamos qualquer tipo de imagem
estatica (sem movimento) inserida no video.
Repetigio. Havendo intimeras imagens simultanea-

mente, essa representacio iconica pode ser repetida.
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Figura 9.  Representacdes icOnicas de imagens.

5. Legenda em lingua oral escrita
alfabética

Defini¢do. A Jlegenda é o texto que reproduz em
tempo real, através da lingua escrita alfabética linear, aquilo
que o sujeito esta oralizando (falando) ou sinalizando em lin-

gua de sinais.

Localizagdo. A legenda, em geral, localiza-se na parte
inferior do video, mas pode variar em sua posi¢ao e cor.

Adequagio. Eventualmente, quando a legenda de um
video ¢é realizada através de interpretacdo em lingua de sinais,
o elemento ator/atriz sinalizante ¢ o mais adequado a ser

usado.
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Legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda.

Figura 10. Representagio iconica de legendas.

6. Cendrio natural ou fundo artificial

Defini¢io 1. O cenario natural é aquele em que o su-
jeito esta no momento de sua filmagem e que nio sofre alte-
racio: pode ser uma rua movimentada, uma floresta, o interior
de uma casa, um estidio de futebol.

Defini¢io 2. O fundo artificial é aquele cenario que
inserimos no editor de video através da técnica do chromakey:
uso de fundo verde ou fundo azul que depois é substituido

pela imagem desejada pelo editor.

Janelas. Nas janelas de Libras podemos utilizar tanto
cenarios naturais, quando ha transparéncia total ou parcial do
fundo da janela, quanto um fundo artificial, o mais comum de

ser encontrado neste tipo de composicao.

Figura 11. Representacio iconica de um cenirio natural, em preto e branco para nio ge-

rar conflito com os outros elementos da composi¢io.
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Figura 12. Representagio iconica de um fundo artificial em cores ou em preto e branco,

dependendo a intengio de contraste desejada.

7. Video menor sobre video principal
(PIP)

Defini¢io. O video menor sobre o video principal,
em uma composicio visual, é quando inserimos um segundo
video, em tamanho menor, sobre o video principal.

Sindnimo. Esta técnica é também conhecida como

Picture-in-Picture ou PIP.
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Janelas. E esta técnica que permite, por exemplo, a
inser¢do de janelas de Libras em tamanho menor sobre o video
principal.

Versdes. Eventualmente, se o ator/atriz sinalizante ou
o ator/atriz oralizante for o elemento principal no PIP, cabe
a utilizacio da segunda versio icOnica deste elemento e suas
variagOes de género e modalidade conforme visto na figura
14.

Figura 13. Representagio iconica de um video sobre outro video.

-

Figura 14. Representacio iconica de um video menor contendo um ator sinalizante so-

bre outro video maior.
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2.2 Exemplos de aplicacéo dos
elementos basicos

Exemplos. A partir desses sete elementos, exemplifi-
camos, a seguir, alguns exercicios de aplicagio em quadros
(frames) de videos que compuseram nossa empiria até o mo-
mento.

Identificagio. Cabe observar que a direita estdo as te-
las capturadas com a identificag¢io, por meio de nimeros, dos
elementos presentes no quadro e, a esquerda, estd a represen-
tagdo iconica do quadro original.

Variaveis. Usamos duas variaveis para esta analise. A
descricio em que se localizam os tipos de elementos basicos
encontrados no quadro e a contabilidade, em que se calcula a

quantidade total e os tipos de elementos encontrados.

Exemplo 1

VOCE SABE COMO uo SURDOS E CEGOS

CURTEM 0 CINEMA?

Figura 15. Exercicio com representa¢io a partir de dois elementos basicos.
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Descrigdo. Neste primeiro exemplo, o quadro possui
uma massa textual de duas linhas ao centro e uma atriz sinali-
zante na parte inferior direita. O sinalizante tem um corte em
meio primeiro plano™.

Contabilidade. No total, dois elementos de dors tipos
diferentes sdo representados, levando-se em conta que o fundo

artificial é neutro e nio foi contabilizado.

Exemplo 2

Figura 16. Exercicio com representacio a partir de trés elementos basicos.

Descrigdo. Neste segundo exemplo, o quadro possui
ao centro e em plano americano uma atriz sinalizante. Logo
abaixo, na parte inferior do quadro, temos o recurso de le-
genda e no lado esquerdo uma imagem que ¢é a fotografia de
uma pizza.

Contabilidade. Nio levando em conta o fundo artifi-
cial neutro, contabilizamos aqui &és elementos de rés tipos

diferentes representados.

2 Para tipologias de enquadramentos (cortes), ver a 7abela 2 mais adiante.
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Exemplo 3

oo et Toto et Toto et
ottt
Texo toxts "Texto toxt> st toxo E
H | Opcéo B 'Opcéo ¢

£

Figura 17. Exercicio com representagio a partir de quatro elementos basicos.

Descrigdo. Neste terceiro exemplo, percebemos que
na parte superior existem trés massas textuais distintas e pro-
porcionais em tamanho e distanciamento, abaixo e na parte
central do quadro estd a atriz sinalizante em meio primeiro
plano e no lado esquerdo do quadro hia uma imagem.

Contabilidade. Contabilizamos, portanto, guatro ele-
mentos de dois tipos diferentes. Mais uma vez, nio contabili-

zamos aqui o fundo artificial neutro.

Exemplo 4
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Figura 18. Exercicio com representacio a partir de cinco elementos basicos.

Descrigdo. Por altimo, neste exemplo, temos guatro
atores sinalizantes distribuidos em todo o quadro e w1 cenario
natural ao fundo destes atores.

Contabilidade. Sio entio representados cinco ele-

mentos de dois tipos diferentes.

2.3 Variacdes dos elementos

Variagbes. A medida que fomos observando e anali-
sando os videos componentes de nossa empiria, detectamos e
catalogamos alguns tipos de variacées dos elementos basicos

nas composi¢Oes, chegando a sete grandes tipologias.

1. Tamanho
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Figura 19. Imagens variando em trés tamanhos distintos.

Legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda.

Legenda legenda legenda legenda legenda.

Figura 20. Legendas variando em duas larguras distintas.

-
i L

n-‘ — a

—

Figura 21.  Atores sinalizantes variando em trés tamanhos distintos.

Defini¢io. O elemento varia em seu tamanho, seja
dentro de um mesmo video ou entre videos distintos que

componham uma série.

Posicionamento. Quando representamos iconica-

mente o elemento, procuramos posicionar no quadro este
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elemento tanto em sua localiza¢do (posi¢io) quanto proporci-
onalmente a area ocupada.

Quantidade. Se o mesmo elemento se repete no
mesmo frame e varia de tamanho, procuramos representa-lo

nos tamanhos proporcionalmente equivalentes.

2. Corte/enquadramento

Figura 22. Conjunto de atores sinalizantes representados em diferentes planos de cimera.

Defini¢do. Neste tipo de variagio de corte/enquadra-
mento, o elemento pode ser totalmente exibido ou parcial-
mente exibido, o que denota aproximagio e afastamento do
elemento. O elemento pode ser uma pessoa, um objeto ou

mesmo uma imagem.
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Equivaléncia. O corte é equivalente ao que se chama
de enquadramento de camera na linguagem cinematografica.
Tipos. Sintetizamos na tabela a seguir os principais ti-
pos de enquadramento utilizados quando o elemento é hu-
mano, podendo alguns destes planos serem adaptados para a

utilizagio com objetos ou imagens.

Exemplos:

O plano detalhe pode ser utilizado quando o objeto ¢
enquadrado e, assim, ¢ evidenciado algum detalhe seu.

Ja o plano geral pode ser utilizado quando o objeto

encontra-se distante e com poucos detalhes discerniveis no

quadro.
Tabela 2. Principais tipos de enquadramento.
PLANO GERAL (PG)
A cimera revela completamente o cendrio a

@ () frente, com o motivo da fotografia/filme redu-

ﬁ 0 _s! zido e com poucos detalhes. £ comum o seu

) n uso em cenas exteriores e interiores de grande

L proporgoes.
PLANO DE CONJUNTO (PC)

= H ﬂ A cimera mantém um angulo visual aberto,
ﬁ = mas as pessoas ocupam um espago maior na
| | ﬁ - tela, permitindo reconhecer os seus rostos.
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PLANO MEDIO (PM)

)

I
)

A ﬁ ura humana é en uadrada or inteiro ha—
5
VClldO um pouco de “ar” SObI'C a cabega (=]

~

“chio” sob os pés.

PLANO AMERICANO (PA)

)

A figura humana é enquadrada do joelho para

cima.

MEIO PRIMEIR O PLANO

=z ()

A figura humana é enquadrada da cintura para

cima.

PRIMEIRO PLANO

x )

A figura humana é enquadrada do peito para

cima. E chamado de Close-up ou Close.
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PRIMEIRISSIMO PLANO

A figura humana ¢é enquadrada dos ombros

Ll L] para cima, chamado também de Big Close-up
S ou Big Close.

PLANO DETALHE

A camera enquadra uma parte do rosto ou do
corpo. Usado também para objetos pequenos

- & que precisam ser enquadrados durante uma

» " cena.

Comum. Apds conhecermos os tipos de enquadra-
mento, podemos identificar facilmente, por exemplo, que o
meio primeiro plano é o plano mais comum utilizado por tra-
dutores-intérpretes quando capturados através da janela de Li-

bras (sio filmados da cintura para cima).
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3. Posicéo na tela

Central superior

Lateral esquerda
Lateral direita

Central inferior

Superior esquerda Superior direita

Central

Inferior esquerda Inferior direita

Figura 23. Possiveis posi¢cdes que os elmentos podem assumir no frame.

Defini¢io. Um elemento pode ter sua posicio descrita

em diferentes areas da composi¢io:
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1. Centro. Em relagio ao centro, ele pode estar exa-
tamente no centro horizontal e vertical do quadro ou pode
estar centralizado na parte inferior ou superior.

2. Laterais. Quanto as /aterais, o elemento pode estar
na lateral esquerda ou direta.

3. Superior. Quanto a borda superior, o elemento
pode estar na borda superior esquerda ou direita.

4. Inferior. E, por fim, quando a borda inferior, ele

pode estar na borda inferior esquerda ou direita.

4. Grupos

o 7
n

Figura 24. Exemplo de trés tipos de agrupamentos de imagens: com dois, trés ou quatro

elementos.

Defini¢io. Os grupos sio formados quando os ele-

mentos se repetem sequencialmente (tipos iguais) ou se
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agrupam (tipos diferentes) no mesmo quadro e na mesma re-

gido, estando, portanto, préoximos uns dos outros.

Quantidade. Estes agrupamentos podem conter dois,
trés, quadro ou mais elementos.

Tipologia. Um grupo pode ser formado por elemen-
tos do mesmo tipo, o mais comum de ser identificado, ou de
tipos diferentes, mais raro, encontrado em materiais com
grande quantidade de elementos.

Identificagio. A constante basica para se identificar
grupos € a distancia proxima entre seus elementos e a com-

plementariedade evidente entre eles.

5. Formato

Texto texto texto ’
Texto texto texto texto texto texto texto texto texto texto texto texto
texto. texto texto texto
Texto texto texto texto texto texto. texto.

Texto texto texto texto texto texto texto texto texto Texto texto texto
texto texto texto texto texto. texto texto texto.

1 3 Texto texto texto
E texto texto texto

texto texto texto
texto texto texto
texto texto.

Texto texto texto
texto texto texto
texto texto texto a
texto.
Texto texto texto
texto texto texto.

Figura 25. Exemplos de trés tipos de formatos para a massa textual: quadrado, retaingulo

horizontal e retingulo vertical.
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Defini¢io. Um elemento varia quanto ao formato
quando suas bordas se apresentam proporcionalmente distintas

em diferentes quadros ou em um mesmo quadro do video.

Flexiveis. A varia¢io de formato é mais comum em
elementos flexiveis, principalmente aqueles que utilizam
texto, mas pode ocorrer também com zmagens, legendas (que

s10 textos) e videos sobre video.

Exemplos:

Uma massa textual pode apresentar desde um formato
quadrado perfeito até um retangulo deitado ou em pé, uma
tira alongada ou algum outro formato irregular qualquer.

Uma imagem ou video pode apresentar desde formas
retangulares até formas arredondadas ou elipticas.

Um /egenda pode variar no tamanho, no tipo de fonte

utilizada e em sua cor.

Subvariagdes. Embora nio esteja em nossa proposta a
obrigatoriedade de representar iconicamente algumas subvari-
acoes de formato, em casos especificos as variagdes de textura
(as variagdes no carater da superficie dos materiais visuais),
tom (a presenca ou auséncia de luz) e cor (o componente cro-
matico) tornaram-se imperativas em sua representacao, espe-
cialmente quando falamos sobre as solu¢des visuais atipicas (v.

Cap. 4).
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Exemplo:
A solug¢io visual em que a cor das legendas varia con-

forme o personagem que esta sendo traduzido (v. Cap. 4).

6. Espacamento

Texto texto texto
texto texto texto
texto texto texto
texto.

Texto texto texto
texto texto texto.

Texto texto texto
texto texto texto
texto texto texto
texto.

Texto texto texto
texto texto texto.

Texto texto texto
texto texto texto
texto texto texto
texto.

Texto texto texto
texto texto texto.

Texto texto texto
texto texto texto
texto texto texto
texto.

Texto texto texto
texto texto texto.

Figura 26.

primeiro caso, espagamentos entre massas textuais e, no segundo caso, espagamento entre

Texto texto texto
texto texto texto
texto texto texto
texto.

Texto texto texto
texto texto texto.

Texto texto texto
texto texto texto
texto texto texto
texto.

Texto texto texto
texto texto texto.

exemplos de espagamentos entre elementos de uma mesma categoria. No

imagens.
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Defini¢do. O espacamento refere-se a distancia entre
os elementos, especialmente aqueles de uma mesma familia.
Os elementos podem estar mais proximos ou mais afastados,
podem transmitir a ideia de regularidade e sequéncia ou po-

dem se mostrar irregulares e dispersos.

7. Rotacao

Defini¢io. Um elemento sofre rotacio quando ele se
move ao redor do proprio eixo. Dessa forma, um elemento
pode estar em posi¢cdo normal, inclinada ou mesmo de ponta

a cabeca.

Exemplos:

E comum a variacio de rotacio em elementos como
1magens e textos que giram ao redor do eixo durante o video,
ou que assumem diferentes rota¢cdes em momentos distintos

do video.

Figura 27. Exemplo de imagem assumindo diferentes rotagdes ao redor do proprio eixo:

0°, 15° e 45°.
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Consideracoes a respeito das variacdes

Conjunto. Algumas variagdes dos elementos basicos
s6 podem ser detectadas e definidas quando um conjunto de
frames, sequenciais ou nio, em um mesmo video ou até de
uma série de videos, podem ser cotejados conjuntamente,
ap6s seguidas observagdes e registros.

Método. Logo, o método comparativo, em que se ob-
serva uma amostra de frames intravideo ou Intervideos, foi
utilizado ao longo de nossa pesquisa. Somente com repertorio
variado de observacdes em cerca de 30 videos (catalogacgio e
fichamento) é que se conseguiu detectar padrdes e variagOes
dos sete elementos basicos.

Temporal. Logo, as variagdes sio uma forma de des-
cricdo comparativa temporal do video ou de um conjunto de
videos feita através de um conjunto de capturas de tela (fra-
mes) analisadas em conjunto.

Detecgio. Parte destas variacdes podemos detectar em
curto espaco de tempo nos videos.

Observagio. Variagdes como a de formato, grupos e
espacamento sio mais claras depois da observacio de videos
teitos por diferentes produtores, pois é nesta compara¢io entre
produgdes distintas que a variacao desses itens sio de fato per-
cebidas e depois catalogadas.

Enquadramentos. De modo especifico, as variacoes de
tamanho e corte dos elementos de um video se relacionam

diretamente ao que é chamado de planos de camera ou
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enquadramentos, na linguagem cinematografica e televisiva ja
exaustivamente detalhada em manuais (Thompson & Bowen,
2009): plano geral, plano médio, plano americano, meio pri-
meiro plano, primeiro plano, close e detalhe ou big-close,
conforme vimos na tabela que acompanha o item "corte/en-
quadramento".

Close. Um plano close, por exemplo, teria um ele-
mento do frame predominante com variagio de tamanho e
corte a ponto de ocupar completamente o quadro.

Natural. Pensamos que termos descritivos de planos
de camera sio relacionados mais a descri¢io de pessoas e ob-
jetos presentes em um cendrio natural — elementos tipicos de
videos narrativos novelisticos, documentais e ficcionais de ci-
nema e TV —, mas nio tanto a elementos adicionados artifici-
almente apés a filmagem obtida com o uso de uma camera
filmadora, tais como mensagens de texto, graficos, fotografias
e imagens, presentes na maior parte dos videos com fins dida-
ticos que catalogamos.

Artificial. Embora menos comuns, nio quer dizer que
varia¢des de planos de camera em videos com fundo artificial
nio existam.

Variados. Tem emergido, em produg¢des mais recen-
tes, a técnica do uso de enquadramentos variados mesmo em
videos gravados em estidio, produzindo a sensagio de quebra
de monotonia para os videos mais longos.

Caimeras. Basicamente varia-se entre o meio primeiro

plano e o primeiro plano, sendo que as vezes o angulo também
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muda, entre o frontal e o de 45 graus (angulo 3/4), especial-
mente quando o produtor do video utiliza mais de uma ca-
mera a0 mesmo tempo durante sua gravagao.

Abrangéncia. Nesta proposta, tomamos, entio, a de-
cisdo de criar um conjunto de categorias mais abrangentes que
as da linguagem cinematografica, que dessem conta da multi-
modalidade permitida pelos editores de video e de efeitos de
pos-produgio hoje presentes nos computadores pessoais e am-
plamente utilizados em ambientes profissionais, semiprofissio-
nais e amadores.

Mudanga. De certa forma, propomos aqui uma lin-
guagem descritiva em que o centro analitico se moveu da ca-
mera filmadora, um processo de captura natural em que a in-
fluéncia maior do produtor estd na aproximagio e afastamento
da camera em relacdo a seus objetos de cena (o uso dos diver-
sos tipos de planos), para o editor de video e de efeitos graficos
que promove a mixagem de elementos composicionais e fina-

lizacio artificial do material filmico.

2.4 Relagcdes entre os elementos

Relagbes. Além das variagcdes dos elementos basilares,
também propomos algumas relacées desenvolvidas entre os
elementos basicos dentro de uma composi¢io e ao longo de

um video, inspiradas em Leborg (2015), que catalogou
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intmeras delas, das quais destacamos algumas também encon-

tradas nos videos em linguas de sinais analisados.

1. Repeticdo

Defini¢do. A repeticio esta ligada aquilo que é cons-
tante em determinado elemento do video. Ela ocorre quando
um elemento se repete varias vezes na composi¢io ou, ao
longo do video, este elemento ¢é apresentado com caracteris-
ticas constantes de formato, tamanho, corte e posi¢io, permi-

tindo a detec¢do de determinado padrio.

Exemplos:

1. Texto. Os textos que usam a mesma fonte (tipolo-
gla), a mesma cor e¢/ou o mesmo tamanho marcando titulos
de capitulos ou se¢des do video.

2. Transigdo. Os cortes de transicio usados sempre
que determinada situagdo acontece.

3. Cenario. Os cenirios com cores e texturas que se
repetem em momentos distintos.

4. Ator. O uso de atores sinalizantes/oralizantes que
vestem a mesma roupa/tipo/cor e estdo dispostos na mesma
posi¢do e com o mesmo tamanho (enquadramento) em mo-

mentos distintos.
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Basilar. A repeti¢do também ¢ tratada em detalhes no
livro de Williams (1995) como um dos principios mais basila-
res do design grafico.

Detecgio. Para se detectar uma repeti¢ao € preciso as-
sistir todo o video e listar a relacdo elemento-constancia.

Exemplo 1: no video X, a imagem sempre € apresen-
tada ocupando metade do frame, formando, portanto, uma
relacdo constante entre imagem-tamanho.

Exemplo 2: no video Y, os nomes dos capitulos sem-
pre apresentam a mesma fonte (tipo), a mesma cor e ficam no
lado esquerdo superior do frame, formando, portanto, uma

relacdo constante entre massa textual-tipologia-cor-posigcao.

Texto texto texto texto Texto texto texto texto
texto texto texto texto texto texto texto texto
‘ 2 . ‘ 2 .
— —
-—— -——
Texto texto texto texto Texto texto texto texto
texto texto texto texto texto texto texto texto
I l ‘ 2 . ‘ 9 '
S
(=5

Figura 28. Exemplo de representagio iconica de uma sequéncia de quadros em que a
massa textual de um titulo de capitulo permanece na mesma posi¢io, com a mesma fonte e

a mesma cor a0 longo de um video académico.
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2. Simetria

Defini¢do. A simetria ocorre quando hi um equilibrio
da mancha de elementos nos dois lados de um eixo da com-
posicdo, podendo ser o esquerdo e o direito, o topo e a base

ou mesmo na diagonal.

Conforto. A simetria gera conforto no leitor de vi-
deos, que os percebe distribuidos de forma harmonica, a
exemplo do ator sinalizante em um lado e imagens ilustrativas
no outro.

Pesos. A simetria, a rigor, ¢ uma relacio de pesos
1guais nos dois lados do quadro, entre o topo e a base ou entre
uma diagonal e outra.

Linha. Para se detectar uma relagio simétrica ¢ preciso
tragar uma /inha imaginaria vertical centralizada, horizontal
centralizada ou diagonal do canto inferior esquerdo para o
canto superior direito ou do canto superior esquerdo para o

canto inferior direito.

]
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Figura 29. Exemplo de relagdes simétricas em que o eixo central divide em pesos iguais

os lados esquerdo e direito do quadro.

3. Assimetria

Defini¢ido. A assimetria, por sua vez, € o desequilibrio
na composi¢io, quando os elementos estio agrupados e “pe-
sando” mais em um dos lados ou em uma das regides do
frame, o que leva o olhar do leitor para um dos polos inten-

cionados pelo produtor do video.

Enfase. A assimetria é um recurso para gerar énfase em
alguns elementos e secundarizar outros, ou mesmo gerar um
desconforto intencional do leitor de videos sobre a composi-
¢do que observa.

Linha. Neste caso, a /inha imaginaria deve ser tracada
fora do centro simétrico, seja ele horizontal, vertical ou dia-

gonal.
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Figura 30. Exemplo de assimetria onde a imagem no lado esquerdo tem peso maior do

que a atriz oralizante no lado direito.
4. Ampliacédo/reducéo

Defini¢io. A ampliacio/reducio é, essencialmente,
uma varia¢io de tamanho, s6 que ela ocorre em um mesmo
elemento que desenvolve uma relagio de peso com a sua di-
minui¢io ou realce em relacdo aos outros elementos que estio

ao seu redor dentro do quadro.

Tamanhos. Portanto, um mesmo elemento ¢ repre-
sentado em tamanhos diferentes ao longo do video, a exemplo
do mntérprete sinalizante que, liberto da janela de intérpretes
que antes o restringia no canto da tela, pode agora ser ampli-
ado em momentos de maior énfase na lingua de sinais; ou en-
tdo uma zmagem que pode ter um detalhe ampliado para gerar
uma leitura mais precisa e enfatica pelo espectador.

Proporg¢io. A ampliagio/redu¢io pode ser proporci-

onal, ou seja, a largura e a altura permanecem com a mesma
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propor¢io original ou pode ser desproporcional/distorcida,
em que a largura ou a altura amplia-se ou reduz-se de modo
desigual, o que muda a razio original entre os lados do ele-

mento.

-~

Figura 31. Exemplo de amplia¢io e redugio do ator sinalizante.

il

Figura 32. Exemplo de ampliacio e reducio de uma imagem, o que gera énfase em um

detalhe, o que equivaleria ao plano detalhe ou big close.
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5. Atracdo/proximidade

Defini¢do. A atracio/proximidade é formada por
conjuntos de elementos agrupados que se atraem e indicam a
existéncia de alguma relagdo entre eles, formando unidades
visuais e auxiliando o leitor de video a relacionar e categorizar

elementos dentro da composi¢io.

Basilar. A proximidade também ¢ tratada em detalhes
no livro de Williams (1995) como um dos principios mais ba-
silares do design grafico.

Organizagdo. A proximidade ajuda na organizagio
dos elementos em um espago grafico, como se houvesse uma
for¢a atratora (imi) que os retine em determinada area da tela.
E através dela que o designer transforma um conjunto de ele-
mentos soltos em conjuntos coesos que categorizam os ele-
mentos e suas ligagdes em um espago grafico, nesse caso o
frame do video.

Distingdo. A proximidade serve também para definir,
por oposi¢do, que os elementos nio relacionados devem estar
afastados ou pertencerem a conjuntos distintos.

Grupos. A relacio de atracio/proximidade esta dire-
tamente relacionada a variacio grupos (item 4 da se¢io "Vari-
acoes dos elementos"), pois todo grupo, a principio, desen-
volve alguma relagio sugerida através da maior ou menos pro-

ximidade entre os seus elementos, ou seja, pelo espacamento
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(item 6 da se¢io "Variagoes dos elementos") aplicado pelo edi-

tor de videos/designer.

Exemplo:

Um exemplo de atragio/proximidade é o caso, du-
rante a tradu¢do em lingua de sinais de um filme popular, em
que a legenda em lingua de sinais (ator intérprete sinalizando
a fala oral) sempre aparece proxima ao personagem que esta
oralizando no filme.

Nas ilustracdes a seguir, temos outros dois exemplos
de relagio de atracio/proximidade.

mmsEEEa,
su® "
s T,

Texto texto
o J texto texto texto

A texto texto texto

H texto texto.

5 Texto texto

S texto texto texto
% | texto.

e | Texto texto
'te.x.to texto texto.

.
” d .
hEETTTTY L L

Figura 33. Exemplo de relagio de atragio/proximidade em que a imagem estd proxima a

massa textual, indicando uma relagio de complementariedade.
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-

s .
Ll .t
LTI L

Figura 34. Exemplo de relagio de atragdo/proximidade em que a imagem estd proxima a

atriz que utiliza lingua oral, indicando uma rela¢o de complementariedade.

6. Alinhamento

Defini¢io. O alinhamento é uma forma de atra-
cdo/proximidade dos elementos de forma que eles se organi-
zam em grupos através de um eixo lateral esquerdo ou direto

ou entlo através de um eixo central.

"

Texto texto Texte texto Texto texto
texto texto texto texto texto texto
texto texto texto texto texto texto
texto texto texto téxto texto texto
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Figura 35. Os trés principais tipos de alinhamento entre os elementos de uma composi-

¢ao.

Harmonia. Dependendo dos tipos de alinhamentos
utilizados em uma composi¢io (mesmo quadro), a relacio de-
senvolvida entre os elementos pode ser harmonica ou desar-
ménica. E desarménica quando os miltiplos alinhamentos de-
sorganizam e dispersam o olhar do leitor visual sobre os ele-
mentos do frame, causando por vezes uma percepg¢iao de des-
conforto, que nio necessariamente significa caracteristica ou

qualidade negativa do video.

Exemplo 1:

Mostramos a seguir um exemplo de alinhamento a es-
querda de uma massa textual com uma imagem, criando um
peso para o lado esquerdo que se torna desarmonico em rela-
¢d0 ao ator sinalizante que se mantém alinhado ao centro da

parte direita do quadro.

Texto texto texto texto
texto texto texto texto

Figura 36. Exemplo de alinhamentos desarmonicos.

103



Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

Exemplo 2:
A seguir a desarmonia é resolvida, pois a simetria, e,
portanto, a harmonia, é alcancada quando as duas manchas

graficas sdo alinhadas ao centro de cada metade da composi¢io

visual.
Texto textp texto texto [ & :
texto texto texto texto . H
E .9
: ~
Figura 37. Exemplo de solu¢io harmonica através de alinhamentos.
7. Peso

Defini¢io. O peso demonstra para qual lado da com-
posicio os elementos estio tendendo mais, tal como uma
"for¢a gravitacional" sentida pelo espectador, também colabo-
rando para a énfase em determinado polo do frame, sendo
uma experiéncia de contraste entre areas mais cheias e areas
mais vazias, direcionando o olhar do leitor de video, em geral,
para a area mais pesada (com maior espaco ocupado por ele-

mentos).
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Figura 38. Neste exemplo o peso maior estd a esquerda do frame, com maior area ocu-
pada pela mancha da imagem.

Figura 39. Neste exemplo o peso estd apontando para a parte inferior do frame, visto que
o ator sinalizante ao centro é puxado pela massa textual da legenda na parte inferior.

8. Quantidade/predominio

Defini¢io. A relagio de quantidade/predominio in-
dica a area da composi¢io em que predominam os elementos,
provocando a percep¢ido de um campo bastante pigmentado
com atributos, nimero maior de elementos e manchas maio-

res de leitura contendo textos, ilustracdes, atores, entre outros.
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Gravidade. Tal como o principio gravitacional que
indica que onde hi maior concentra¢do de massa, ha maior
for¢a, a area com maior quantidade/predominio no frame in-
dica o sentido da "for¢a de atracdo" e, consequentemente, do
peso.

Branco. Em oposi¢io a quantidade/predominio esta-
rdo os espacos em branco, ou seja, os locais onde nio ha pre-
senca de nenhum elemento.

Descanso. Os espacos em branco também sio enten-
didos como espacos de descanso do olhar do leitor de video,
pois ajudam, por oposi¢do, a centralizar o olhar nas informa-

¢Oes das areas preenchidas pela mancha grafica.

amEEEm,
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Figura 40. Neste exemplo, a drea central e direita inferior sio aquelas em que predomina

a mancha grifica do quadro. Ao lado esquerdo ha uma significativa drea em branco.
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9. Espaco

Defini¢do. A relacio de espaco corresponde a detec-
¢do de quais areas estio vazias (em branco) e quais areas estao
mais preenchidas (com mancha grafica pigmentada), e por-

tanto mais densas e com maior destaque na composi¢ao.

Respiro. Importante frisar que as areas vazias, os espa-
¢os em branco, sio necessarias para o respiro do leitor visual e
devem ser utilizadas sempre, para descanso do olhar conforme
explicado no item anterior.

Superestimulo. A presenca de areas vazias evita a
competi¢ao de elementos que podem levar a uma superocu-
pacio da tela e a perda do contettdo/informacgio pelo supe-
restimulo da percep¢io do leitor, algo que ocorre em alguns
videos em lingua de sinais que abusam no uso de elementos

de énfase e destaque em um mesmo frame.

sasEEEny
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Figura 41. Exemplo de area em branco utilizada como respiro em uma composigao.
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10. Sobreposicao

Defini¢io. A sobreposicio ocorre quando um ele-

mento estd posicionado sobre outro elemento.

Exemplos:

Trabalhos cientifico-académicos em lingua de sinais
com citagdo e rodapé sobrepostos e em menor tamanho em
relacdo ao ator sinalizante que estd pausado e ocupando todo
o frame.

Outro caso sdo os jornais televisivos ou video-aulas
para a comunidade surda em que os sinalizantes, em estadio,
apontam para um video em movimento no canto da tela que

sera sobreposto ao primeiro video.

Picture-in-picture. A sobreposi¢io é a marca dos vi-
deos sobre videos (picture-in-picture ou PIP), mas também
podem ocorrer entre duas ou mais imagens, entre um ator e
o cenario ao fundo, entre o ator e uma mancha de texto, entre
o ator de uma imagem que estd sendo explorada por ele ao
fundo.

Camadas. Enfim, sio inimeras as possibilidades de so-
breposi¢oes entre os elementos basicos, potencializadas, hoje
em dia, pelo recurso de edicio em multiplas camadas ofertado

pelos editores de videos digitais contemporaneos.
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Texto texto texto
texto texto texto texto o e

texto texto texto.
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Texto texto texto

texto texto texto.
Figura 42. Exemplo de sobreposi¢io de um video sobre o video maior. As notas de ro-

dapé e citagdes em monografias em Libras utilizam este tipo de composi¢io.

Consideracoes a respeito das relagées

Unidade. As relacdes entre os elementos basilares s6
podem ser detectadas e definidas através da observacio de um
mesmo, e, portanto, tnico video (unidade), em muitos casos
com a captura de um Unico frame deste video.

Distingdo. Para distinguirmos as relagdes ¢ preciso,
primeiro, familiaridade com a distingdo de cada um dos sete
elementos basicos.

Frames. A captura de dois ou mais frames é obrigatéria
para a deteccdo das relagdes de repeticio de atributos de um
elemento e para deteccio de uma ampliacio/reducio de de-

terminado elemento.
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Faltou a relagido de contraste?

Associadas. De modo geral, os tipos de relagdes aqui
listadas, em total de 10, podem ser associadas a duas categorias
comumente descritas nos manuais sobre design: o contraste e
a harmonia (Dondis, 2007, cap. 5; Williams, 1995, cap. 5).

Contraste. O Contraste é o oposto da harmonia. E o
desequilibrio, é a assimetria, é uma relacido de distingio clara
entre propriedades de elementos ou de grupos de elementos.

Hierarquia. O contraste hierarquiza os elementos de
uma composi¢ao, distinguindo uns dos outros, retirando-os

de um mesmo plano.

Exemplos:

1. Pesos. Podemos contrastar pesos diferentes no
mesmo frame, gerando relagdes assimétricas entre os elemen-
tos.

2. Densidade. Podemos contrastar areas com mancha
grafica densa (quantidade/predominio) das areas com espago
vazio (respiro).

3. Alinhamentos. As rela¢des desarmonicas entre ali-
nhamentos distintos também podem gerar contraste.

4. Formato. O uso de cores, tonalidades e texturas di-
ferentes, assim como fontes distintas em massas de texto, ou
seja, variagOes de propriedades de formato, ou mesmo a ma-
nipula¢io do tamanho e rota¢io dos elementos, todas elas sio

maneiras de gerar contraste.
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Técnica. O contraste ¢ uma poderosa técnica para cri-
acdo de composi¢Oes visuais, mas deve ser feito de modo in-
tencional. Se a intencdo é provocar diferenca entre elementos,
que se varie de modo marcante suas propriedades.

Desconforto. A desarmonia nio intencional ou fraca
gera pecas graficas que causam desconforto no leitor visual,
pois a distingdo entre os elementos nio foi clara o suficiente

para ser compreendida.
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Capitulo 3 | Exercicios de
aplicacéo

Aplicagio. Nossa proposta neste capitulo é aplicar a
gramatica visual que apresentamos no capitulo anterior.

Frames. Para isso, selecionamos alguns frames recorta-
dos de produgdes filmicas em linguas de sinais que fizeram
parte do nosso acervo de pesquisa (v. "Lista de videos consul-
tados ao longo da pesquisa").

Exemplos. Nio pretendemos aqui extrair e esgotar
todo potencial de analise composicional que é possivel, mas,
através desses exercicios, podemos mostrar alguns exemplos
de representacdes iconicas e de anilise gerados pela nossa
"caixa de ferramentas" (método).

Variaveis. Procuramos desenvolver nossa anilise atra-
vés de 4 partes ou variaveis:

1. Descrever a objetivo/intengio principal do video,
um dado de contexto para o leitor.

2. Realizar o mapeamento dos elementos presentes
no video, o que permite planejar a criacdo de sua representa-
¢do iconica.

3. Fazer a descricio das variagcdes e relagSes entre os
elementos, ou seja, a aplicacdo da gramatica visual em si (v.

Cap. 3).
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4. Deduzir a percepgdo maior sobre o conjunto for-
mado por todos os elementos e suas variagoes e relacdes, com
alguns comentarios sobre as possiveis sensacdes geradas nos

leitores visuais.

Exercicio de aplicacéo 1

halbas
ESSEVEM & (g

Figura 43. Quadro capturado do video "A histéria das coisas - A Pizza" produzido pela
TV INES.

Figura 44. Representacio iconica do quadro anterior.
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Objetivo/intengio:

O video tem a intencio de contar a historia do ali-
mento pizza e algumas curiosidades sobre sua origem. E um
material que procura instruir sobre o tema com dados histori-
cos e geograficos.

Elementos presentes:

Ha um total de 8 itens em 4 categorias diferentes.

Existem 5 elementos na categoria zmagens (3 no lado
esquerdo e dois no lado direito), 1 elemento na categoria
fundo artificial neutro, 1 elemento na categoria atriz sinali-
zante e 1 elemento na categoria /egenda.

Variagdes e relagdes:

Neste quadro percebemos que os ingredientes foram
agrupados na posi¢do esquerda (trés imagens) e foi utilizado
um espagamento igual entre elas, assim como o mesmo tama-
nho e formato, indicando repeti¢io destes atributos.

A massa da pizza estd ocupando o lado direito central.
A atriz sinalizante estd centralizada exatamente no meio do
quadro, indicando uma relagdo simétrica entre as laterais,
equilibrando o peso.

Ao mesmo tempo a legenda esta alinhada e sobreposta
na area onde esta a atriz sinalizante, indicando uma rela¢io de
proximidade entre sinaliza¢io em lingua de sinais e a tradug¢io
em lingua oral escrita.

O logotipo da TV INES esta reduzido e totalmente na

cor branca, gerando pouco contraste com o fundo artificial
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neutro e, dessa forma, nio sendo impactante no peso gerado
pelo elemento na lateral direita.

Percep¢des sobre o todo:

A inten¢do do quadro capturado é provocar no leitor
visual a sensacdo de harmonia e evidenciar os agrupamentos

entre elementos afins.

Exercicio de aplicacéo 2

O rapaz acertou os caibros
e consertou o telhado
¢ calcando em seu pavio
voou bastante  vexado
foi esconder seu pavio
onde fora fabricado

Figura 45. Quadro capturado do video "Romance do pavio misterioso" da ONG Mais

Diferencas.

Figura 46. Representagio iconica do quadro anterior.
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Objetivo/intengio:

A inten¢ido do video € apresentar o Romance do Pa-
vao Misterioso através da lingua portuguesa escrita e a sua tra-
ducdo-interpretacio em lingua de sinais.

Elementos presentes:

Ha um total de 4 itens em 4 categorias diferentes.

Existe 1 elemento na categoria 7mmagem ocupando dois
tercos do quadro (lateral esquerda e centro), 1 elemento na
categoria massa textual, 1 elemento na categoria ator sinali-
zante e 1 elemento na categoria fundo artificial.

Variagdes e relagdes:

A imagem, por apresentar peso maior na lateral es-
querda do quadro, provoca uma assimetria em que a quanti-
dade/predominio (mancha grafica) tende para o lado es-
querdo.

Ha alguns espacos de respiro na parte superior e infe-
rior do quadro, assim como nas laterais do ator sinalizante.

O ator sinalizante foi reduzido proporcionalmente a
metade horizontal do quadro (50%), em um meio primeiro
plano (cintura para cima), formando um grupo, por proximi-
dade, com a massa textual situada acima dele, ambos alinhados
pela direita.

Por fim, a massa textual apresenta uma forma retangu-
lar e a cor preta é elemento repetido na imagem, na cor da
fonte da massa textual e na camiseta do ato sinalizante, con-

trastando com o tom pastel do fundo artificial. Lembramos
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que a cor preta € a principal utilizada nos livretos com litera-
tura de cordel.

Percepgdes sobre o todo:

A harmonia representada pela cor preta como fio de
ligagio entre os elementos, o peso intencional no lado es-
querdo para dar énfase as ilustracdes que complementam a his-
toria e a proximidade que forma um grupo entre o ator sina-
lizante e a massa textual equivalente em lingua portuguesa sio
fatores que tendem a gerar conforto no leitor visual, pois este
consegue perceber a fun¢ido de cada um dos elementos pre-

sentes no quadro do video.

Exercicio de aplicacéo 3

Figura 47. Quadro capturado da monografia em Libras "Letramento visual e praticas pe-

dagodgicas surdas em animagio".
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Texto texto texto texto texto

texto texto texto texto texto.
Texto texto texto texto texto
L L

Figura 48. Representagio iconica do quadro anterior.

Objetivo/intengio:

A intencido do video é apresentar um trabalho de con-
clusio de curso em lingua de sinais, ou seja, um trabalho em
formato académico com seus elementos tipicos representados
no video: capitulos, citacdes, notas de rodapé, imagens, entre
outros.

Elementos presentes:

Ha um total de 4 itens em 4 categorias diferentes.

Existe 1 elemento massa textual do tipo titulo, 1 ele-
mento ator sinalizante, 1 elemento fundo artificial neutro e 1
elemento video menor sobre video principal.

Variagdes e relagdes:

A quantidade/predominio principal localiza-se na
parte central do quadro com o ator sinalizante "pausado" (ator
maior) e o ator sinalizante reduzido, com fundo artificial ver-
melho, indicando uma cita¢do textual direta.

O peso aponta para a parte inferior do video. A pe-

quena massa textual, indicando capitulo e subcapitulo do
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trabalho de conclusio de curso, nio consegue compensar a
mancha grafica predominante ao centro, visto que o preto e o
cinza do fundo artificial estio na mesma faixa cromatica e nio
geram contraste.

O contraste de formato do fundo artificial, no caso en-
tre a cor vermelha e a cor cinza, faz o olhar do leitor visual
convergir para a citacdo direta na parte central inferior.

Pela aplica¢io de uma reducio proporcional de 50%,
o fundo artificial vermelho e o ator sinalizante reduzido for-
mam um grupo por sua sobreposi¢io e alinhamento centrali-
zados. Ao mesmo tempo, este grupo se sobrepde aos elemen-
tos principais do quadro (fundo artificial cinza e ator sinali-
zante maior), sendo, portanto, um video menor sobre video
principal.

Percep¢des sobre o todo:

A massa textual na posi¢ao superior esquerda tende a
desequilibrar e desarmonizar o quadro, em que o alinhamento
e o peso dos elementos centrais predominam. Ha uma clara
inteng¢do de levar o olhar do leitor visual para o quadro menor,
sobreposto, em vermelho, para que a leitura da citag¢io ocorra,

sendo o contraste de cores intencional.
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Exercicio de aplicacéo 4

Teecnologias que
nes inspiram

as d€ informacéo
@ comunicagtio Bm umaERINCIER

Figura 49. Quadro capturado da Unidade 1 da disciplina de TICs II do curso de Pedago-
gia Online do INES.

Texto texto texto texto texto
texto texto texto texto texto.
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Figura 50. Representagio iconica do quadro anterior.

Objetivo/intengio:

A intencio do video é apresentar o contetdo da Uni-
dade 1 da disciplina de Tecnologias de Informacio e Comu-
nicacido II do curso de Pedagogia do INES na modalidade on-
line.

Elementos presentes:
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Ha um total de 7 itens em 5 categorias diferentes.

Existem 3 elementos zmagem, 1 elemento massa tex-
tual, 1 elemento Jlegenda, 1 elemento fundo artificial e 1 ele-
mento ator sinalizante.

Variagdes e relagdes:

O video divide a tela em duas areas. Em um lado fica
o elemento ator sinalizante, do outro ficam imagens e massa
textual formando um grupo que complementa a narrativa, cri-
ando assim uma relagio simétrica entre lado esquerdo e di-
reito, com algumas areas mantendo espagco em branco para
respiro.

Quanto ao formato, o ator sinalizante veste uma roupa
altamente contrastante (vermelha e preta) com o fundo artifi-
cial neutro (branco), sempre com o corte/enquadramento em
plano americano. Intencionalmente a roupa em cores "vivas"
direciona o olhar do leitor visual que se volta para a interpre-
tagdo em lingua de sinais.

A legenda nio se agrupa com outros elementos, man-
tendo-se sempre na parte inferior e central do quadro, sobre-
pondo-se a todos os elementos.

O logotipo, um elemento imagem, mantem-se o
tempo todo na parte inferior direita, atenuado (somente o
contorno do logotipo é conservado) e, portando, nio se con-

trastando com o fundo artificial branco.
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Percepgdes sobre o todo:

O video tem a intengio clara de direcionar o olhar do
leitor para a interpretagido em lingua de sinais, sendo voltado
prioritariamente ao publico surdo que faz o curso.

Ao mesmo tempo, o video procura equilibrar no lado
oposto os subtitulos (massa textual) e as imagens complemen-
tares a0 conteudo que esta sendo exposto pelo ator sinalizante.

O fundo artificial neutro, na cor branca, procura re-
duzir a mancha grafica somente ao que € essencial na comu-

nica¢io do contetdo (assunto) da unidade do curso.

Exercicio de aplicacéo 5

Figura 51. Quadro capturado do programa de 7.05.2018 "Repoérter visual" produzido
pela TV Brasil.
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Figura 52. Representagio iconica do quadro anterior.

Objetivo/intengio:

A intencao do video ¢ apresentar periodicamente uma
compilacio de noticias com interpretacio em lingua de sinais.

Elementos presentes:

Ha um total de 3 itens em 3 categorias diferentes.

Existe 1 elemento ator sinalizante, 1 elemento fundo
artificial e 1 elemento video menor sobre video principal.

Variagdes e relagdes:

O elemento video menor sobre video principal (PIP)
assume dois ter¢os do quadro, o que faz a composicao pesar
mais para o lado direito em termos de quantidade/predomi-
nio, criando uma assimetria.

A distor¢io de formato aplicada ao PIP, com a parte
menor no lado esquerdo formando um trapézio, cria um mo-
vimento no olhar do leitor visual fazendo-o se direcionar
(convergir) para o ator sinalizante ao lado esquerdo, em plano

americano.
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O fundo artificial neutro, em cores na escala cinza,
contrasta com a tela do PIP e com o contorno do ator sinali-
zante, que estd ampliado e com o corte/enquadramento em
plano americano.

Sio poucos os espagos de respiro, talvez para nio com-
prometer a legibilidade do PIP e privilegiar a interpretacdo em
lingua de sinais, visto que o ator sinalizante ocupa quase 100%
da altura do quadro.

Percep¢des sobre o todo:

O quadro mostra que o video privilegia, assim como
todos os exemplos mostrados até aqui, a atuagido do sinali-
zante, visto que a altura do mesmo corresponde quase a tota-
lidade da altura do quadro. Ao mesmo tempo coloca em evi-
déncia, ocupando dois tercos do quadro, a noticia que esta
sendo objeto da narracdo. O formato adotado pde lado a lado
os dois polos: ator sinalizante e video da noticia, se diferenci-
ando do formato classico da janela de Libras em que o ator
sinalizante é colocando em pequena escala na parte inferior do
frame.

Podemos dizer que uma linha vertical imaginaria esta
alinhada com o sinalizante e outra vertical, na parte central, se
alinha com o PIP, formando o desenho de um T deitado. Se
pensarmos em um ponto de fuga (do olhar), um conjunto de
3 vetores imaginarios apontam pelo centro e pelas duas laterais

inferior e superior do PIP para o sinalizante.
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Exercicio de aplicacéo 6

Figura 53. Quadro captura do video "Como criar um email" produzido pela SIGNA.

Figura 54. Representa¢io iconica do quadro anterior.

Objetivo/intengio:

A inten¢ido do video é mostrar, através de um passo a
passo, como a pessoa pode criar um novo e-mail pelo Google
Gmail.

Elementos presentes:

Ha um total de 3 itens em 3 categorias diferentes.
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Existe 1 elemento video menor sobre video principal,
1 elemento fundo artificial neutro e 1 elemento ator sinali-
zante.

Variagdes e relagdes:

O quadro apresenta um video menor sobre o video
principal (PIP) que ocupa dois ter¢os da area total (esquerdo
e central), o que gera uma assimetria em relacdo a quanti-
dade/predominio da mancha grafica.

Reduzido na parte inferior e ao lado direito do quadro
esta o ator sinalizante, cujo corte/enquadramento ¢ um meio
primeiro plano, sentado em uma mesa e a observar o monitor
de computador, cuja tela aparece replicada via PIP.

O ator sinalizante, de blusa preta, contrasta com a tela
predominantemente branca do PIP e com a cor violeta do
fundo artificial (a cor é caracteristica de forma que se repete
sempre nos videos gravados por esta empresa). O fundo arti-
ficial violeta corresponde a area de respiro (vazia) do quadro.

Percep¢des sobre o todo:

Se tracarmos uma linha imaginaria na diagonal, perce-
bemos que o olhar do leitor visual deve constantemente ca-
minhar entre o PIP e a parte inferior do quadro onde esta o

sinalizante realizando as instru¢des deste passo-a-passo.
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Exercicio de aplicacéo 7

Figura 55. Quadro captura do video "Luz para gravar em Chromakey" produzido pela
SIGNA.

Figura 56. Representacio iconica do quadro anterior.

Objetivo/intengio:

A intencido do video é explicar como utilizar a ilumi-
nacdo quando se grava em ambiente fechado usando-se refle-
tores e fundo verde (chromakey).

Elementos presentes:

Ha um total de 8 itens em 4 categorias diferentes.
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Existem 4 elementos rmagens, 3 elementos massa tex-
tual, 1 elemento ator sinalizante e 1 elemento fundo artificial

Variagdes e relagdes:

O video procura manter duas regides claras: a pri-
meira, com elementos agrupados nas laterais complementa a
narrativa do video e a segunda é dedicada ao ator sinalizante.
Esse esquema basico das relagcdes simétricas oferece conforto
ao leitor visual.

O corte/enquadramento em meio primeiro plano,
ocupando quase a totalidade da altura do quadro, indica énfase
(prioridade) da lingua de sinais, acompanhando a maioria dos
quadros dos videos até agora analisados aqui.

O fundo artificial na cor violeta, marca da empresa
produtora, permite o contraste com os outros elementos que
habitam o quadro e, a0 mesmo tempo, oferece vitalidade ao
video por ser uma cor mais proxima da area cromatica quente.

A formag¢io de grupos de imagens e massas de texto
indica relagdo entre esses elementos, em que o contetdo ver-
bal escrito complementa o imagético.

Foram deixados espacos de respiro, na cor violeta, ao
longo de todo video e, em especial, neste quadro destacado.

Percep¢des sobre o todo:

A intencido do video € explicar um tema, a luz durante
a gravagao de videos em estidio, sendo, portanto, um video
essencialmente didatico.

Dito isto, este material é semelhante ao caso do video

do curso de Pedagogia online do INES, em que mantém-se
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poucos elementos em tela, com dois nacleos: imagens e textos
complementares posicionadas em uma lado e o ator sinalizante
em evidéncia no outro, com ampliagio equivalente a altura

total do quadro.

Exercicio de aplicacdo 8

Figura 57. Quadro capturado do video "Contador de histérias (Aplicativo em Libras

+3)" produzido pela Playmove.

=] B ppasElaE] B By

Figura 58. Representacio iconica do quadro anterior.
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Objetivo/intengio:

A inten¢io desde video é apresentar um aplicativo de
contacio de historias para criangas a partir de 3 anos de idade.
O aplicativo é manipulado em tela de toque (touch screen) no
formato de uma mesa, sendo direcionado ao uso em ambien-
tes escolares.

Elementos presentes:

Ha um total de 31 itens em 5 categorias diferentes.

Existem 5 elementos massa textual, 23 elementos 7ma-
gens graficas (bordas, simbolos, icones) e 7imagens, 1 elemento
atorsinalizante, 1 elemento fundo artificial e 1 elemento video
menor sobre video principal.

Variagdes e relagdes:

O quadro é uma parte de um video publicitirio que
mostra a tela de um aplicativo voltado a mesas touch screen.
Por isso a profusdo de tantos elementos imagens graficas e ima-
gens em um quadro somente.

Tais elementos, que em sua maioria estio em tamanho
reduzido, se distribuem pelas quatro laterais do quadro (supe-
rior, inferior, esquerda e direita) formando pequenos agrupa-
mentos por atracio/proximidade.

O maior elemento ¢ a imagem que mostra a "pagina"
do livro que esta sendo lida, cujo contetdo textual é repre-
sentado no lado esquerdo com uma massa textual reduzida e
com cor de contraste amarelo ao fundo.

O PIP por sua vez esta na posi¢io esquerda inferior do

quadro, local dedicado a uma janela de lingua de sinais, janela
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esta que aparece aqui pela primeira vez "aprisionando" o ator
sinalizante.

O fundo artificial, por sua vez, contrasta em cor
quente alaranjada com o espectro cromitico frio de cores azuis
utilizado na maior parte dos elementos do quadro.

As manchas graficas e agrupamentos de elementos in-
dicam certa assimetria no quadro, obrigando o leitor visual a
percorrer a tela em busca dos comandos onde deve tocar/cli-
car e do texto em lingua oral escrita e em lingua de sinais.

Para compensar a grande quantidade de comandos em
tela, o elemento imagem relativo a histéria que estd sendo
contada aparece ocupando mais de dois ter¢os da mancha gra-
fica, se tornando aquele com maior quantidade/predominio
e, portanto, maior peso no quadro.

Percep¢des sobre o todo:

Este quadro nio foi feito, prioritariamente, para ser
visto em uma tela de video, mas sim para demonstrar uma tela
de software de mesa touch screen. Dessa forma, fica evidente
que na gramitica visual dos sofiwares, a quantidade de ele-
mentos em um unico quadro € bastante alta com seus simbolos

e icones para comandos de naturezas diversas.
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Capitulo 4 | Solucdes
visuais atipicas

Catalogo. Este capitulo apresenta um catalogo inicial
de solugdes visuais, visando elencar e agrupar um conjunto de
composi¢des visuais utilizadas de modo atipico, muitas vezes
unico e isolado, em videos digitais em linguas de sinais disper-
sos na rede internet.

Total. Encontramos, nos videos que analisamos, um
total de 13 solugdes visuais consideradas originais ou inovado-
ras pelos membros do grupo de pesquisa e seus lideres.

Produtores. Pensamos que estas solucdes visuais atipi-
cas, uma vez reunidas e decompostas em suas especificidades,
poderio ser adotadas por produtores de novos videos.

Objetivo. Nosso objetivo neste capitulo é prover um
catalogo técnico que permita a escolha de alternativas que se
somem ao uso da tradicional janela de intérprete, que é a so-
lucio visual mais comum e que permanece em pleno uso apds
décadas, apesar das criticas pelo seu reduzido tamanho e ex-
cessivo direcionamento do olhar do surdo para um canto fixo
da tela (Brito, 2018); assim como a legenda amarela comu-
mente utilizada na parte inferior de filmes no cinema e em
novelas e seriados de televisio, muito mais direcionada para a

tradu¢do de uma lingua oral estrangeira (o inglés, por
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exemplo) do que na acessibilidade, visto que filmes nacionais

raramente sio legendados.

A=

Figura 59. Solugio visuais das mais comuns ¢ a janela de Libras reduzida na parte inferior

do quadro.

Figura 60. Outra solu¢io das mais comuns é o uso de legenda amarela na parte inferior

do quadro.
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Recurso. A janela de intérprete, que é uma modali-
dade de PIP (picture-in-picture), foi um recurso adotado es-
pecialmente nas ilhas de edi¢do de video analdgicas e em trans-
missOes analogicas em tempo real.

Multicamadas. Esse recurso pode agora ser escolhido,
entre muitos outros, através da aplicacio de elementos em
multicamadas nos softwares das ilhas de edi¢io digitais, espe-
cialmente em videos nio transmitidos em tempo real (ao
Vivo).

Possibilidades. O mesmo vale para a legenda amarela
que ganha outras possibilidades com a ampla paleta de cores e
tipos de fontes ofertados pelos softwares de edi¢do de video
mais recentes.

Variaveis. Para construir nosso catalogo, elencamos as
solugdes visuais que mapeamos até o presente momento, uti-
lizando 4 variaveis de analise:

1. Descrigdo: resumo sobre o contexto em que uma
solu¢io visual atipica foi detectada;

2. Elementos mobilizados: escolha, entre os 7 ele-
mentos basicos ja catalogados, daqueles presentes na solu¢io
visual (ator/intérprete sinalizante, ator/intérprete usando lin-
gua oral, massa textual, ilustracio/imagem, legenda em lingua
oral escrita, cenario natural/fundo artificial e video menor so-
bre video - PIP);

3. Variagdes: sio as variagdes dos elementos basicos a
partir das 7 tipologias basicas (tamanho, corte/enquadra-

mento, posi¢do, grupos, formato, espacamento e rota¢io);
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4. Relagbes: sio os 10 tipos de relagdes desenvolvidas
entre os elementos basicos (repeticio, simetria, assimetria, am-
pliacio/reducio, atracio/proximidade, alinhamento, peso,
quantidade/predominio, espaco, sobreposi¢ao).

Grupos. Apresentamos, a seguir, uma se¢ao com as
solugdes visuais atipicas mapeadas por nosso grupo de pesquisa
em 5 grandes grupos: (a) solucdes visuais relativas a legenda-
gemy; (b) solugdes visuais relativas aos subtitulos; (c) solugdes
visuais relativas ao ator/intérprete de lingua de sinais; (d) so-
lucdes visuais relativas as zmagens e (e) solugdes visuais relati-

vas ao cenario.

4. 1 Solugdes visuais relativas &

legendagem

Cor e contorno da legenda

Cor e contorno de legenda

Legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda.

Legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda legenda.
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Figura 61. Solugio visual relativa a varia¢io de cor das legendas.

Descrigdo: Em uma novela em Lingua de Sinais Uru-
guaia (LSU), os atores presentes em cena sao traduzidos para
o espanhol por meio de legendas em que cada cor representa
um dos personagens presentes na cena.

Elementos mobilizados: legenda em lingua oral es-
crita alfabética.

VariagGes: formato (cor da legenda).

Relagdes: contraste de cor (entre as legendas) e atra-

cdo/proximidade (entre personagens e legendas).

Sobreposicdo do ator/intérprete
sinalizante

Sobreposicao (ator/intérprete sinalizante)

Figura 62. Solucio visual relativa a legenda em Libras.
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Descrigdo: Em um filme popular no Brasil traduzido
para Libras, as legendas sio todas com atores/intérpretes sina-
lizantes, sendo que, para cada personagem do filme em cena,
ha um ator/intérprete sinalizante diferente. A legenda em lin-
gua oral escrita foi dispensada.

Elementos mobilizados: ator/intérprete usando lin-
gua oral, ator/intérprete usando lingua de sinais (legenda em
lingua de sinais).

VariagGes: posicio do ator/intérprete (legenda), es-
pacamento dos atores/intérpretes sinalizantes (legenda) e gru-
pos de atores/intérpretes sinalizantes (legenda).

Relagdes: repeticio, atracdo/proximidade, peso e so-

breposicio.

Destaque de texto 1

Destaque de texto

Texto texto texto
texto texto texto
texto texto texto
texto.

" Texto texto texto
_ texto texto texto.

Texto texto texto
texto texto texto
texto texto texto
texto texto texto
texto texto.

mmmmp

Figura 63. Solugio visual relativa a destaque na massa textual.
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Descri¢io: Em um video em Libras traduzindo litera-
tura de cordel, o texto original em Lingua Portuguesa rola na
tela de baixo para cima e tem como area de destaque aquela
que esta sendo sinalizada pelo intérprete/ator naquele mo-
mento.

Elementos mobilizados: massa de texto e legenda em
lingua oral escrita alfabética.

Variagdes: cor da legenda e cor de fundo da legenda.
Posi¢io da legenda (movimento).

Relagdes: contraste de cor (quantidade/predominio
usando a cor de fundo no centro da massa textual), simetria
(lateral esquerda e direita em rela¢io ao ator/intérprete sinali-

zante).

Destaque de texto 2

Destaque de texto

Texto texto texto Texto texto texto Texto texto texto
texto texto texto texto texto texto texto texto texto
texto texto texto texto texto texto texto texto texto
texto. texto. texto.

Texto texto texto Texto texto texto Texto texto texto
* texto texto texto. texto texto texto. texto texto texto.
Texto texto texto Texto texto texto Texto texto texto
texto texto texto “ textd'texto texto texto texto texto
texto texto texto texto texto texto texto texto texto
texto texto texto texto texto texto * texto texto texto
texto texto. texto texto. texto texto.

Figura 64. Solugio visual relativa a destaque em movimento na massa textual.
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Descrigio: Variacio da solucio visual anterior. Em
um video em Libras traduzindo literatura de cordel, o texto
original em Lingua Portuguesa esta parado e o que rola na tela
de baixo para cima ¢ a drea em destaque com o que esta sendo
sinalizado pelo intérprete/ator naquele momento.

Elementos mobilizados: massa de texto e legenda em
lingua oral escrita alfabética.

Variagdes: cor da legenda e cor de fundo da legenda.
Posi¢io da legenda (movimento).

Relagdes: contraste de cor (quantidade/predominio
usando a cor de fundo no centro da massa textual), simetria
(lateral esquerda e direita em rela¢io ao ator/intérprete sinali-

zante).

4. 2 Solugdes visuais relativas
aos subtitulos

Tamanho e sobreposicdo da massa
textual
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Tamanho e sobreposicao da massa textual

Figura 65. Solugio visual que varia tamanho e posi¢io de subtitulo.

Descrigdo: Em um video jornalistico, em determi-

nado momento alguns conceitos em Libras sdo ensinados. Os

subtitulos desta aula sio sobrepostos em tamanho grande ao

ator/intérprete sinalizante, subvertendo posicoes classicas de

subtitulos em videos, em geral, separados dos elementos prin-

cipais.

Elementos mobilizados: ator/intérprete sinalizante e

massa de texto (na forma de subtitulos).

Variagbes: tamanho (ampliado) e posicio (centrali-

zado).

Relagdes: contraste, atragio/proximidade (subtitulo e

ator/intérprete) e sobreposi¢io.
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4. 3 Solucdes visuais relativas
aos atores/intérpretes

Variacdo de tamanho

Variacao de tamanho (intérprete/ator)

Figura 66. Solugio visual que usa a ampliag¢io e redugio dos atores em tela.

Descrigao: Em um video didatico, o intérprete de Li-
bras, quando ganha destaque e passa a ser protagonista nas fa-
las, tem a sua imagem aumentada e passa a ocupar o lugar
central do video, passando o usuario da lingua oral a ocupar a
Janelinha (tamanho menor) geralmente reservada ao intérprete
de Libras. E uma forma de enfatizar momentos em que a in-
terpretacio em Libras deve ser o foco principal na tela (mo-
mentos de destaque da performance de sinalizacdo). A perfor-

mance ganha relevo nesta decisio de edi¢io de video.
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Elementos mobilizados: ator/intérprete sinalizante e
ator/intérprete usando lingua oral.

Variagdes: tamanho.

Relagdes: assimetria (entre os atores e 0 peso assumido

nos lados esquerdo e direito da tela) e ampliacdo/reducio.

Tamanho ampliado

Tamanho ampliado (intérprete/ator)

A=
o

Figura 67. Solugio visual em que o tamanho do ator/atriz sinalizante é ampliado e ocupa

metade da tela.

Descrigdo: Em um video jornalistico, o ator-intér-
prete sinalizante é colocado em tamanho equivalente aquele
utilizado, em geral, pelos atores que usam lingua oral. Ao lado,
o video em lingua oral que esta sendo traduzido para lingua
de sinais é entdo reduzido, ndo havendo sobreposicio. Nova-

mente a performance ganha relevo nesta solu¢io visual.
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Elementos mobilizados: ator/intérprete sinalizando e
video menor (com atores em lingua oral) sobre o video prin-
cipal.

VariagGes: tamanho (do ator/intérprete sinalizante).

Relagdes: simetria (entre ator/intérprete sinalizante e

video com atores em lingua oral).

Variacdo de posicdo

Variacao de posicao (intérprete/ator)

Figura 68. Solugio visual em que o ator sinalizante ¢ movido horizontalmente no quadro

e interage com os outros elementos inseridos.

Descri¢io: Em um video didatico voltado a educagio
a distancia para surdos, o ator/intérprete é constantemente
deslocado para as laterais e para o centro do frame, interagindo
com imagens e objetos inseridos no video e que complemen-
tam o contetdo sinalizado.

Elementos mobilizados: ator/intérprete sinalizando.
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VariagGes: posicio (as duas laterais e o centro).
Relagdes: simetria e atracio/proximidade com os ele-

mentos inseridos através de efeitos de pds-producio.

Sobreposicdo video sobre video

Sobreposicao (ator/intérprete sinalizante)

A=

M
&=

Figura 69. Solugio visual em que o PIP ¢é centralizado e utilizado para elementos da tex-

tualidade académica.

Descri¢io: Em um video de TCC em Libras, os ele-
mentos textuais notas e citacoes sio transpostos para o video
através de uma sobreposi¢io em tamanho menor (PIP - Prc-
ture 1n Picture) do ator/intérprete sinalizante, enquanto o ori-
ginal é posto em pausa, ou seja, imovel.

Elementos mobilizados: ator/intérprete sinalizando.

Variagdes: tamanho, formato (cor de fundo amarela
para notas de rodapé e cor vermelha para citagdes literais de

autores) e posi¢do na tela (Taveira; Rosado, 2018).
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Relagdes: atracio/proximidade (do ator sinalizante
menor com o fundo amarelo/vermelho menor), peso (com a
quantidade/predominio na parte inferior do quadro) e sobre-

posi¢ao.

4. 4 Solucdes visuais relativas

$

das imagens

Variacdo de tamanho

Variacao de tamanho (imagem)

Figura 70. Solugio visual em que uma varia¢io de tamanho ¢é aplicada, ampliando-se o

detalhe que se pretende enfatizar.

Descri¢do: Durante um video didatico, a explica¢io
sobre determinados detalhes de uma imagem era auxiliada

pelo efeito zoom, ou seja, pela aproximagio da informacido a
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que o narrador referia-se. Uma espécie de plano detalhe da
imagem.

Elementos mobilizados: a ilustragio/imagem, grafico
ou fotografia.

VariagGes: tamanho e corte/enquadramento.

Relagdes: ampliagio/redugio e atracdo/proximidade.
Variacdo de posicdo e movimento

Variacao de posicao e
movimento (imagem)

Figura 71. Solugio visual em que um elemento surge da area externa ao quadro e inte-

rage com o ator sinalizante.

Descrigio: Durante um video didatico sobre a historia
de um alimento, as imagens complementares a sinaliza¢do
(imagens ilustrativas) aparecem e desaparecem pelas laterais do
frame, em movimento coordenado com a narrativa.

Elementos mobilizados: a ilustragio/imagem, grafico

ou fotografia.
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VariagGes: grupos (de imagens), posi¢io na tela e ro-
tacdo (giro no proprio eixo).
Relagdes: atragio/proximidade (entre imagem e

ator/intérprete sinalizante).

Efeitos de cor/tonalidade

Efeitos de cor/tonalidade

Figura 72. Solugio visual em que a variagio de formato (cores) do frame é aplicada para

indicar tipos de sentimentos dos atores.

Descrigdo: Em uma novela em Lingua de Sinais Uru-
guaia (LSU), os atores presentes em cena, pais do protagonista,
tém suas cores modificadas com alto contraste e mudangas de
tonalidade durante a simula¢do de sonho pesadelar do seu fi-
lho. Os gritos e gestos orais dos pais sdo intensificados pelas
cores fortes e distor¢des de imagem.

Elementos mobilizados: ator/intérprete usando lin-

gua oral e cenario natural.
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Variagdes: formato (cor do frame).

Relagdes: -.

4. 5 Solugdes visuais relativas
ao cendrio

Desfoque

Desfoque (atores e cenarios)

)

X

»

Figura 73. Solucio visual em que a variagio de formato (foco da camera) é aplicada para

indicar o tipo de estado fisiologico dos atores.

Descri¢io: Em uma novela em Lingua de Sinais Uru-
guaia (LSU), o protagonista, ao ficar alcoolizado (bebendo por
toda noite) e cair no chio desfalecido, a cena torna-se desfo-
cada, indicando o grau de embriaguez do personagem.

Elementos mobilizados: ator/intérprete sinalizante e

cenario natural.
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Variagdes: formato (foco da camera / efeito blur).

Relages: -.

4.6 Marcas distintivas das

solucdes visuais atipicas

Distingdo. As solugcbes visuais atipicas (incomuns)
apresentam algumas caracteristicas que as distinguem das so/u-
cbes visuals convencionals (comuns).

Pergunta. A pergunta que fazemos, neste topico, €: o
que nos levou a distingui-las como atipicas?

Especificidades. Além da baixa frequéncia de uso e,
por isso, sua catalogacio empreendida neste trabalho em busca
de maior visio de conjunto, tivemos também outras formas
de identifica-las em nossa pesquisa empirica empreendida, ca-

bendo uma breve sintese sobre suas trés especificidades.

1. Primeira especificidade

Variagio atipica e original de uma ou mais propriedades de

um ou mais dos sete elementos basicos.

Surpreendéncia. Neste caso, um dos 7 elementos ba-
sicos, ou um conjunto desses elementos, que normalmente es-

peramos comportar-se apresentando determinado formato-
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padrio (nossa expectativa enquanto receptores), ¢ modificado
de maneira surpreendente, contrastando com os demais videos
digitais em linguas de sinais que observamos em nosso dia a
dia.

Seriado. Este é o caso visto no seriado de televisio
Crisalida, em que a lingua utilizada pelos personagens foi a
variagio mais marcante, a0 MeNOs para Os receptores sempre
acostumados a ver filmes em que a lingua oral ¢ a principal,

criando entio um contraste com os demais seriados de TV.

Outros exemplos:

a) Legenda. A /egenda em lingua oral escrita, que nor-
malmente é amarela ou branca, centralizada e posicionada na
parte inferior do video, passa a ter iniimeras cores (variagao de
formato: contorno e cor), cada uma delas associada a um per-
sonagem da trama de uma novela. A variagdo de formato, de
modo mais preciso da cor e contorno da legenda, é o ele-
mento de distin¢ao sobre os demais videos.

b) Titulo. Um #tulo ou subtitulo que, em geral, loca-
lizamos posicionado na parte superior do frame, ocupando lo-
cal discreto com tamanho de fonte pequeno ou médio, dis-
tinto dessa forma dos demais elementos basicos, é encontrado
em tamanho exageradamente grande (variacio de tamanho),
centralizado no frame e sobreposto a outro elemento basico,
no caso, o ator/intérprete de lingua de sinais.

c) Ator/atriz. Um ator(atriz)/intérprete de lingua de

sinais que, em geral, encontramos em escala pequena, no
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canto inferior esquerdo ou direito do video, compondo a ja-
nela de intérprete padrio, torna-se maior (variagdo de tama-
nho), equivalente ao espago que vemos normalmente ser ocu-

pado pelo nio-surdo usando lingua oral.

2. Segunda especificidade

Relagio atipica e original do elemento basico com alguma
informagdo que so seria identificada por uma pessoa nio-

surda (ouvinte).

Sonoridade. Neste caso, a varia¢io de formato de um
ou mais elementos basicos ¢ utilizada de maneira original
como forma de identificar relagdes e informacdes sonoras (e
ritmicas) que o surdo nio identificaria caso a solu¢do visual
nio fosse mobilizada pelos produtores do video.

Mesclagem. Aqui podemos perceber claramente que
uma das matrizes de linguagem e pensamento (Santaella,
2005), a matriz sonora, mescla-se com a matriz visual, tendo

esta tltima adquirido fortes caracteristicas da primeira.

Exemplos:

a) Legenda. A /Jegenda que modifica sua cor para as-
socia-la a um personagem da trama, equivalente a identifica-
¢do do tom/timbre de voz caracteristico de cada personagem

feita pelo ouvinte.
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b) Ator/atriz. O ator(atriz)/intérprete de lingua de si-
nais que acompanha, na legenda em Libras, o personagem que
esta utilizando a lingua oral, situando-se logo abaixo dele e
aparecendo somente quando este estd pronunciando alguma
fala, estabelecendo uma relagio de atragio/proximidade e aju-
dando o leitor de lingua de sinais a observar a cena sem pre-
cisar mobilizar sua aten¢io inteira para um canto da tela, como
normalmente encontramos nas janelas de intérprete em canto
inferior esquerdo ou direito do frame.

c) Imagem. A imagem que é ampliada e tem seu de-
talhe destacado (varia¢io de tamanho com a aplicacio de um
plano detalhe) a0 mesmo tempo em que o ator/intérprete si-
nalizante ou o ator/intérprete usuario de lingua oral aborda
alguma questdo especifica sobre aquela imagem. Embora o
surdo pudesse identificar a mesma informag¢io tanto quanto o
nio-surdo, caso o recurso de amplia¢io nio fosse mobilizado,
¢ notdrio que o nio-surdo, ao escutar a explicacdo e nio pre-
cisar assistir simultaneamente a sinalizacio, tem maior liber-
dade em seu olhar de deslocar-se para a observacio dos deta-

lhes da imagem que esta sendo descrita.

3. Terceira especificidade

Enfases que complementam visualmente tanto sentimentos
quanto informagcoes expressas pelo ator(atriz)/intérprete, seja

sinalizante ou oralizante.

152




Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

Reforgo. Neste caso, as variagdes e relacdes sio mo-
bilizadas como forma de reforcar uma informacgio que, de
certa forma, seria ja percebida pelo espectador surdo através
de expressdes corporais dos atores, do contexto da trama ou

de sinalizacio da informacio em lingua de sinais.

Exemplos:

a) Imagem 1. O surgimento de imagens pelas diversas
laterais do frame que, de modo nio convencional, comple-
mentam a informacio sinalizada pelo ator(atriz)/intérprete de
lingua de sinais. Eventualmente, o ator(atriz)/intérprete sina-
lizante interage (na forma de simula¢do de uma intera¢io) com
essas imagens que pulam e surgem no frame, evidentemente
sendo geradas por efeitos de pos-producio através do uso de
chromakey (tela verde por tras do ator/intérprete).

b) Imagem 2. Varia¢io nas cores e no foco de imagens
que indicam estados emocionais que o personagem de uma
novela/filme estd manifestando naquele momento: estado de
confusio (alto contraste de cores e tonalidade) ou estado de

embriaguez (desfoque da imagem).
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Consideracdes finais

Momento. Estamos em um momento singular de
nossa historia, em que tecnologias digitais conectadas em redes
de alcance planetario possibilitam a cria¢io e o compartilha-
mento de videos digitais em larga escala por meio de websites-
repositorios.

Acervos. Esse cenario, com a aldeia global proposta
por McLuhan (2001 [1964]) nos anos de 1960 e parcialmente
concretizada nos anos 2000, tornou-se extremamente propi-
cio para a criagio de acervos de videos em linguas de sinais,
formando uma surdo-memoria a partir dessas novas condi¢des
materiais sintetizadas na forma de computadores, cameras e
editores de videos digitais.

Eixos. Neste livro, apresentamos uma proposta de ma-
peamento e de codificagdo da composi¢io visual desses videos
em trés eixos: elementos basicos, variacdes destes elementos e
relagdes entre os elementos, compondo uma gramatica visual.

Método. Portando, apresentamos neste livro um mé-
todo organico (pratico) de uso consciente de principios da vi-
sualidade aplicados a anilise de producdes filmicas em lingua
de sinais.

Bases. Oferecemos entio as bases para a construgio de
uma gramatica visual que possa dar suporte aos produtores de

videos em linguas de sinais para que esquematizarem

154



Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

previamente suas concep¢des em representagdes iconicas, ao
modo de um storyboard.

Solugbes. Também apresentamos alguns exemplos de
itens de um catadlogo de melhores praticas encontradas neste
emergente espa¢o de constru¢do comunitaria, historica e
identitaria, para que esses mesmos produtores nao partam do
grau zero em suas criages, mas se inspirem em solu¢des ja
propostas, testadas e utilizadas antes deles.

Marcas. A cria¢do sistematizada de trés marcas distin-
tivas de solu¢des visuais atipicas, face aquelas solu¢des consi-
deradas convencionais, permitiu-nos perceber exatamente em
que critérios poderiamos classificar uma solu¢io visual como
incomum, contrastando com aquilo que existe ja consolidado
em grande parte dos videos digitais voltados a comunidade
surda, como as reduzidas janelas de intérprete e legendas ama-
relas na parte inferior dos frames.

Eventualidade. De modo geral, percebemos que estas
inovagdes ocorrem de modo eventual e transgridem algumas
propriedades dos sete elementos basicos mapeados, assim
como algumas de suas variacdes e relacoes, porém nio perce-
bemos estas solu¢des visuais conjugadas em uma s6 produgio
visual, ou em uma rede de mutuas influéncias necessaria a esta
categoria emergente de videos digitais (a surdo-memoria nas-
cente).

Florescimento. O que esperamos com a gramatica vi-
sual proposta e o catalogo aqui esbogado é que esta rede de

solucdes visuais estabeleca-se e floresca de maneira intencional
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entre os produtores, ao identificarem aquilo que emerge dos
videos produzidos pelos seus pares.

Literatura. Até o momento nio encontramos, na lite-
ratura nacional e internacional, proposta semelhante a essa
aqui apresentada®, com a anilise composicional e a proposta
de uma gramatica visual totalmente voltada aos videos em lin-
guas de sinais.

Adequagio. Donis Dondis e Christian Leborg, assim
como Gunther Kress, voltaram-se a analises universais da ima-
gem e da fotografia, utilizadas por nés como ponto de partida,
mas adaptadas ao conjunto de producdes da/para comunidade
surda que encontramos em nossa pesquisa.

Tarefa. Na qualidade de pesquisadores no campo da
surdez, estamos experimentando sensorialmente diversos vi-
deos produzidos pela/para/na comunidade surda, especial-
mente a brasileira, nos atribuindo a tarefa de decodificar e tor-
nar legiveis as multiplas camadas presentes nessas composi¢des
visuais. Com isso, esperamos que outros trabalhos semelhantes
surjam e venham complementar este esfor¢o inicial.

Agilidade. Somente a partir da formalizacio das bases
de uma gramatica visual para os videos em linguas de sinais

que vimos aumentar nossa agilidade em detectar e representar

2! : 3 . ’ . . - - - - .

» A pesquisa bibliogrifica nacional e internacional foi realizada a partir do acesso ao site da
Divisio de Bibliotecas e Documentagio da PUC-Rio, ao longo dos anos de 2017 e 2018,
com as expressdes “Visual Grammar”, “Deaf”’, “Sign language”, “Deaf education” e suas

derivagdes e combinagdes. O conjunto abrangente de bases de dados assinadas pela PUC-

Rio estd especificado no enderego http://testaremoto.dbd.puc-rio.br/sitenovo/base-de-da-

dos.html#bases assinadas.
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esses elementos e suas mixagens, de modo pratico e quase au-
tomatico, com esquemas simples e, a0 mesmo tempo, gene-
ralizantes.

Verbalizagio. A nio-expressio da imagem por pala-
vras, uma dificuldade sentida por Arnheim e que instigou pos-
teriormente Dondis e Leborg a formalizarem um vocabulirio
da visualidade, deu-nos ensejo para realizar a passagem de uma
linguagem visual sintética, global, porém dispersiva aos olha-
res, para a verbalizacdo conceitual daquilo que experimenta-
vamos sensorialmente.

Proposta. Nesse exercicio de pesquisa sensivel, produ-
zimos categorias descritivas e representagdes visuals necessa-
rias, expostas aqui neste livro na forma de texto linear e suas
respectivas imagens iconicas, uma forma de organizag¢io im-
perativa para a proposta de gramatica visual ora aqui apresen-
tada.

157



Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

Referéncias bibliogréficas

ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER , Max. Dialética
do esclarecimento: fragmentos filosoficos. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed., 1985.

ARNHEIM, Rudolf. (1992 [1954, 1974]). Arte & percepgio
visual: uma psicologia da visio criadora. Sio Paulo, SP: Li-

vraria Pioneira.

AUMONT, Jacques. A imagem. 12. ed. Campinas, SP: Pa-
pirus, 1993.

BARROS, Mariangela Estelita. ELiS - sistema brasileiro de
escrita das linguas de sinais. 1. ed. Porto Alegre: Penso, 2015.
144p.

BRIGGS, Asa; BURKE, Peter. Uma hist6ria social da mi-
dia: de Gutenberg a Internet. 2. ed. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 2006.

BRITO, Rita de Cassia Martins Costa. Da janelinha para o
janeldo: relevincia da primeira web TV bilingue Portu-
gués/Libras - TV INES - para o acesso i informagio e i
criatividade dos surdos. 2018. 191 f. Dissertacio (Mestrado

158



Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

em Educagdo) - Universidade Estacio de Sa, Rio de Janeiro,
2018.

BURKE, Peter. Uma histéria social do conhecimento: de
Gutenberg a Diderot. 1. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2003.

CAMPELLO, Ana Regina e Souza. Pedagogia Visual / Sinal
na Educag¢io dos Surdos. In: QUADROS, R. M.; PERLIN,
G. (orgs.). Estudos Surdos II. Petropolis: Editora Arara Azul.
2007, p. 100-131.

CAMPELLO, A. R. S. Pedagogia visual na educagio de
surdos-mudos. Tese de doutorado (Doutorado em Educa-
¢30). Programa de Pos-gradua¢ao em Educacio, Universidade

Federal de Santa Catarina, Florian6polis, 2008.

CASTELLS, M. A sociedade em rede. 6* ed. Sio Paulo: Paz
e Terra, 1999.

CHARDERE, Bernard; BORGE, Guy; BORGE, Marjorie.

Les Lumiére. Lausanne: Payot, 1985.
DESU/INES. Manual para normalizagio de trabalhos mo-

nograficos em Libras e lingua portuguesa do DESU/INES.
2015. Disponivel em: < http://www.ines.gov.br/images/

159



Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

desu/Manual-de-Monografia-em-Libras-e-LP-2015.pdf>
Acesso em: 10 out. 2018.

DONDIS, Donis A. Sintaxe da linguagem visual. Sio Paulo:
Martins Fontes, 2007 [1973].

FANTIN, Monica. Midia-educacio: aspectos historicos e
tedrico-metodologicos. Olhar de professor, v. 14, n. 1, p.
27-40, 2011.

FISCHER, Steven Roger. Histéria da escrita. Sio Paulo:
Editora UNESP, 2009.

FLUSSER, Vilém. A escrita — ha futuro para a escrita? Sio
Paulo: Annablume, 2010.

FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma

futura filosofia da fotografia. Sio Paulo: Annablume, 2011.

FLUSSER, Vilém. O mundo codificado: por uma filosofia

do design e da comunicagio. Sio Paulo: Cosac Naify, 2013.
KRESS, Gunther. Multimodality: a social semiotic appro-

ach to contemporary communication. London, UK:
Routledge, 2010.

160



Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

KRESS, Gunther; VAN LEEUWEN, Theo. Reading ima-
ges: The grammar of visual design. London, UK: Routle-
dge, 1996.

LADD, Paddy; GONCALVES, Janie Cristine do Amaral.
Culturas surdas e o desenvolvimento de pedagogias surdas.
In: KARNOPP, L.; KLEIN, M.; LUNARDI-LAZZARIN,
M. L. (Orgs.). Cultura Surda na contemporaneidade: negoci-

acoes, intercorréncias e provocacdes. Canoas: Ed ULBRA,
2011, p. 295-329.

LEBEDEFF, Tatiana Bolivar. Aprendendo "a ler" com ou-
tros olhos: relatos de oficinas de letramento visual com pro-
fessores surdos. Cadernos de Educa¢io (UFPel), 36, 2010, p.
175-196.

LEBEDEFF, Tatiana Bolivar. Praticas bilingues em Escolas
de Surdos: Pennsylvania School for the Deaf e Oak Lodge
School. Revista Espaco, n. 44, jul-dez. 2015, p. 67-83.

LEBEDEFF, Tatiana Bolivar; SANTOS, Angela Nediane
dos. Objetos de aprendizagem para o ensino de linguas:
videos de curta-metragem e o ensino de Libras. Revista
Brasileira de Linguistica Aplicada, v. 14, n. 4, 2014, p. 1073-
1094.

161



Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

LEBORG, Christian. Gramaitica visual. Sao Paulo: Gustavo
Gili, 2015 [2004].

LEMOS, André. Cibercultura como Territério Recombi-
nante. In E. Cazeloto, & E. Trivinho (Org.), A cibercultura
e seu espelho: Campo de conhecimento emergente e nova

vivéncia humana na era da imersdo interativa (pp. 38-46). Sio
Paulo: Itatt Cultural/Abciber, 2009.

LUCKNER, John; BOWEN, Sandra; CARTER, Kathy.
Visual teaching strategies for students who are deaf or hard
of hearing. Teaching Exceptional Children, v. 33, n. 3, jan.
2001, p. 38-44.

MANGUEL, Alberto. Lendo imagens: uma histéria de

amor e 6dio. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2001.

MATEUS, Samuel. Pode uma imagem ser um argumento?
Revista Famecos, v. 23, n.2, 2016, p. 1-17.

McLUHAN, Marshall. Os meios de comunicag¢io como ex-

tensdes do homem. Sao Paulo: Pensamento-Cultrix, 2001.

MEGGS, Philip B. History of Graphic Design. New York:
John Wiley & Sons, 1998.

162



Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

MITCHELL, William John Thomas. Iconology: image,
text, ideology. The University of Chicago Press: Chicago,
London, 1986, p. 7-46.

MITCHELL, William John Thomas. O que & uma imagem?
Revista Espaco, n. 52, jul./dez. 2019, p. 25-66.

MOREIRA, Daniele Santana; ROSADQO, Luiz Alexandre da
Silva. A importincia da escrita das linguas de sinais: mape-
ando propostas e resultados de aplicagio na literatura aca-
démica nacional. Revista Espaco, n. 54, jul./dez. 2020, p.
187-208.

PELUSO, Leonardo. Consideraciones tedricas em torno a
la educacion de los sordos: especial, bilingiie, inclusiva. Re-
vista Educacido Especial, v. 32, 2019, p. 1-22.

REILY, Lucia. Escola inclusiva: linguagem e mediagio.
Campinas, SP: Papirus, 2004.

ROCHA, Solange. O INES e a educagio de surdos no Bra-
sil. Rio de Janeiro: INES, 2008.

ROSADO, Luiz Alexandre da Silva; SOUSA, Alexandre de
Melo; NEJM, Vivian Castelo Baltar. A produgio de video
no contexto da surdez: relato de uma experiéncia midia-

educativa na disciplina TICs do curso bilingue de

163



Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

Pedagogia do INES. Revista Espaco, n. 48, jul./dez. 2017,
p. 197-217.

ROSE, Gillian. Visual Methodologies: an introduction to
the interpretation of Visual Materials. Londres: SAGE Pu-
blications Ltd, 2007.

SHIRKY, Clay. La vem todo mundo: o poder de organizar
sem organizagdes. Trad. Maria Luiza X. de A. Borges. Rio
de Janeiro: Zahar, 2012.

SANTAELLA, Lucia. Leitura de imagens. Sio Paulo: Me-
lhoramentos, 2012.

SANTAELLA, Lucia. Matrizes da linguagem e pensamento:
sonora visual verbal: aplicagées na hipermidia. Sio Paulo:
Iluminuras / FAPESP, 2005.

SANTAELLA, Lucia. Navegar no ciberespago: o perfil cog-

nitivo do leitor imersivo. Sio Paulo: Paulus, 2004.
SARDELICH, Maria Elimia. Leitura de imagens, cultura vi-
sual e pratica educativa. Cadernos de Pesquisa, v. 36, n. 128,

mai./ago. 2006, p. 451-472.

TAVEIRA, Cristiane Correia; ROSADO, Luiz Alexandre da

Silva. Monografar em Libras: buscando padrGes de escrita

164



Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

em video-registros académicos. Revista Pesquisa Qualita-
tiva, vol. 6, n. 12, dez. 2018, p. 498-529.

TAVEIRA, Cristiane Correia; ROSADO, Luiz Alexandre da
Silva. O letramento visual como chave de leitura das prati-
cas pedagbgicas e da producgio de artefatos no campo da
surdez. Revista Pedagogica, v. 18, n.39, 2016, p. 174-195.

TAVEIRA, Cristiane Correia; ROSADO, Luiz Alexandre da
Silva. Por uma compreensio do letramento visual e seus
suportes: articulando pesquisas sobre letramento, matrizes

de linguagem e artefatos surdos. Revista Espaco, n. 39,
jan./jun. 2013, p. 27-42.

THIOLLENT, Michel. Metodologia da pesquisa-agdo. 18a
ed. Sao Paulo: Cortez, 2011.

THOMPSON, Roy; BOWEN, Christopher J. Grammar of
the edit. Burlington, MA: Focal Press, 2009.

WATTS, Harris. On camera: o curso de produgio de filme
e video da BBC. Sio Paulo: Summus, 1990.

WILLIAMS, Robin. Design para quem nio é designer: no-

¢Oes basicas de planejamento visual. Sio Paulo: Callis, 1995.

165



Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

WILSON, Carolyn et al. Alfabetiza¢io midiatica e informa-

cional: curriculo para formag¢io de professores. Brasilia:
UNESCO, UFTM, 2013.

166



Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

Listagens

Lista

Figura 1.

Figura 2.

Figura 3.

Figura 4.

Figura 5.

Figura 6.
Figura 7.
Figura 8.
Figura 9.

Figura 10.

de figuras

Xilogravura do ano 1568 retratando duas pessoas usando uma prensa
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Lista de videos consultados ao

longo da pesquisa

Video 1

Produtor

TV INES

Titulo do material

Contacio de historias — Cami-

lao comilao

Ano de Produgio de midia fi-

sica

2015

Ano de Publicizag¢do na inter-

net

11.09.2017

Titulo da Colegio ou Série

Contag¢io de historias

Duragio (hora/minuto/se-

gundo)

12m?20s

Link para acesso

http://tvines.org.br/?p=16664

Video 2

Produtor

Projeto Acessibilidade em Bi-

bliotecas Pablicas

Titulo do material

Cordel "A Chegada de Lam-
pido no Céu" em audiovisual

acessivel

Ano de Produgio de midia fi-

sica

2016

173




Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

net

Ano de Publicizag¢do na inter- 15/12/2016

Titulo da Colegio ou Série

Projeto Acessibilidade em Bi-

bliotecas Puablicas

gundo)

Duragio (hora/minuto/se-

9m?34s

Link para acesso

https://youtu.be/KQChy-
vINe2Ac

Video 3

Produtor

DESU INES

Titulo do material

Monografia em Libras de Alessandra

internet

Delmar
Ano de Produgio de mi- | D()16
dia fisica
Ano de Publiciza¢do na 2016

Titulo da Colegio ou

Série

Monografias em Libras

Duragio (hora/mi-

nuto/segundo)

1h37m10s

Link para acesso

https://youtu.be/GVOwYRe7WF8

Video 4

Produtor

TV INES

Titulo do material

A Historia das Coisas — A Pizza

sica

Ano de Produgio de midia fi- | N30 hA.
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Ano de Publicizag¢do na inter-

net

2017

Titulo da Colegio ou Série

A Histdria das Coisas

Duragio (hora/minuto/se-

gundo)

3mb59s

Link para acesso

http://tvines.org.br/?p=17316

Video 5

Produtor NEO INES

Titulo do material Aspectos educativos nas Artes
Digitais

Ano de Produgio de midia i- | N30 hA.

sica

Ano de Publicizag¢do na inter- 2018

net

Titulo da Colegio ou Série Nio ha

Duragio (hora/minuto/se- 13mb57s

gundo)

Link para acesso

Naio estd mais disponivel.

Video 6

Produtor

DESU INES

Titulo do material

Informativos do DESU- 1° se-
mestre de 2018

Ano de Produgio de midia

fisica

Nio ha.
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ternet

Ano de Publicizag¢do na in-

17/08/2017

Titulo da Colegio ou Série

Informativos do DESU

gundo)

Duragio (hora/minuto/se-

11m?20s

Link para acesso

https://youtu.be/RiOgT90yrKI

Video 7

Produtor

Projeto Acessibilidade em bibliote-

cas publicas

Titulo do material

“R.omance do Pavao Misterioso”

Ano de Produgio de mi-

dia fisica

2016

Ano de Publiciza¢do na

internet

24/10/2016

Titulo da Colegio ou
Série

Acessibilidade em bibliotecas publi-

cas

Duragio (hora/mi-

nuto/segundo)

37m37s

Link para acesso

https://youtu.be/0AmQEQ6Ntdo

Video 8

Produtor

Independente

Titulo do material

Cristiane MEC CAPES Ensino
Médio

sica

Ano de Produgio de midia fi- | N30 hA.
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gundo)

Ano de Publicizagio na inter- | 2()16
net

Titulo da Colegio ou Série Nio ha.
Duragio (hora/minuto/se- 20m33s

Link de acesso

https://youtu.be/RyfQjls-eM

Video 9

Produtor

TV INES

Titulo do material

Historia das coisas — A pipoca

Ano de Produgio de midia fi-

sica

Nio ha.

Ano de Publicizag¢do na inter-

net

2017

Titulo da Colegio ou Série

A Histdria das Coisas

Duragio (hora/minuto/se-

gundo)

3mb59s

Link de acesso

http://tvines.org.br/?p=16780

Video 10
Produtor DESU INES
Titulo do material Totens do DESU
Ano de Produgio de mi- 2017
dia fisica
Ano de Publiciza¢do na 2018
internet
Titulo da Colegio ou Naio ha.
Série
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Duragio (hora/mi-

nuto/segundo)

4m45s

Link de acesso

https://youtu.be/Q5_7BRXQdDU

Video 11

Produtor

DESU INES

Titulo do material

Monografias em Libras de Aulio
Nobrega
Tema: Letramento visual e praticas

pedagodgicas surdas em animacao.

Ano de Produgio de mi-

dia fisica

Janeiro/Fevereiro de 2015

Ano de Publicizag¢do na

internet

Marg¢o 2015

Titulo da Colegio ou

Série

Monografias em Libras

Duragio (hora/mi-

nuto/segundo)

1h14m28s

Link de acesso

https://youtu.be/XH4BnmuO-
QUE

Video 12

Produtor

TUILSU FHCE
Universidad de la Republica,
Uruguay

Titulo do material

Identidades (pelicula sorda ha-
blada en LSU)
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gundo)

Ano de Produgio de midia 2014

fisica

Ano de Publicizag¢do na in- 2015

ternet

Titulo da Colegio ou Série Identidades
Duragio (hora/minuto/se- 1hOm?2s

Link de acesso

https://youtu.be/kgd0qZvX_7A

Video 13

Produtor

Filmes do Voam (Legendagem)

Titulo do material

Video Tropa de Elite 2 - O
Inimigo Agora é Outro [LI-

gundo)

BRAS]
Ano de Produgio de midia fi- | ?
sica
Ano de Publicagio na intemet | 21/11/2016
Titulo da Colegio ou Série Filmes que voam.
Duragio (hora/minuto/se- 1h54m48s

Link de acesso

Nio ha (retirado do ar).

Video 14
Produtor NEO INES
Titulo do material TICs II Unidade 1
Ano de Produgio de midia i- | N30 hj.

sica
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Ano de Publicizagio na inter-

net

2018

Titulo da Colegio ou Série

Disciplina TICs II do Curso de
Pedagogia Online do INES

Duragio (hora/minuto/se-

gundo)

8mb0s

Link de acesso

Nio ha (Plataforma interna).

Video 15

Produtor

Alunos de Pos-graduagio lato
sensu do DESU INES

Titulo do material

Curtas da Turma de Pos-Gra-

duacio. Titulo: "Fantasma"

Ano de Produgio de midia fisica

2017

Ano de Publicizagio na intemet | ()7/10/2017
Titulo da Colegio ou Série Ni3o listado
Duragio (hora/minuto/segundo) | 1m12s

Link de acesso

Atualmente privado

Video 16

Produtor

TUILSU FHCE
Universidad de la Republica,
Uruguay

Titulo do material

Identidades - Segunda tempo-

rada

180




Gramitica visual para os videos digitais em linguas de sinais

Ano de Produgio de midia fisica | D()15

Ano de Publicizagio na intemet | 8/11/2015

Titulo da Colegio ou Série

Identidades

Duragio (hora/minuto/segundo) | 141 19s

Link de acesso

https://youtu.be/ZmusW-
ccBF-A

Video 17

Produtor

TV Brasil

Titulo do material

Outubro Rosa ilumina prédios e

conscientiza sobre o cancer de

ternet

mama
Ano de Produgio de midia | ()18
fisica
Ano de Publicizagio nain- | ()18

Titulo da Colegio ou Sé-
rie

Reporter Brasil

Duragio (hora/minuto/se-

gundo)

2m35s

Link de acesso

https://youtu.be/10_XsGEuQZQ

Video 18

Produtor

NEO INES

Titulo do material

Video Institucional INES - 2017
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gundo)

Ano de Produgio de midia | D()17

fisica

Ano de Publicizagio nain- | ()18

ternet

Titulo da Colegio ou Série | NEQO INES
Duragio (hora/minuto/se- | 8m45g

Link de acesso

Atualmente privado.

Video 19

Produtor

TV Brasil

Titulo do material

Reporter Visual 07/05/2018

Ano de Produgio de midia

fisica

2018

Ano de Publicizag¢do na in-

ternet

2018

Titulo da Colegio ou Série

Reporter Visual

Duragio (hora/minuto/se-

gundo)

12:23

Link de acesso

https://tvbrasil.ebc.com.br/re-
porter-visual/2018/05/reporter-
visual-07052018?page=130

Video 20

Produtor

Signa

Titulo do material

Vocé precisa ter e-mail? Pra que??
(Em Libras)
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Ano de Produgio de midia | D()18

fisica

Ano de Publicizagio nain- | 27/07/2018

ternet

Titulo da Colegdo ou Série | N30 hA.

Duragio (hora/minuto/se- | Em?26s

gundo)

Link de acesso https://youtu.be/OsoQAKph4uY

Video 21

Produtor Signa

Titulo do material Luz para gravar em chromakey (Em
Libras)

Ano de Produgio de mi- | D()18

dia fisica

Ano de Publicizagio na 14/02/2018

internet

Titulo da Colegio ou Naio ha.

Série

Duragio (hora/mi- 4m?27s

nuto/segundo)

Link de acesso

https://es-la.facebook.com/signa-
edu/videos/2074692269213708/

Video 22

Produtor

TV INES

Titulo do material

Manuario - Paddy Ladd
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Ano de Produgio de midia fi- | 2()18§

sica

Ano de Publicizagio na inter- | 2()18§

net

Titulo da Colegio ou Série Manuario

Duragio (hora/minuto/se- 5m43s

gundo)

Link de acesso http://tvines.org.br/?p=18375

Video 23
Produtor TV INES
Titulo do material Manuirio — Gallaudet
Ano de Produgio de midia 2015

fisica

Ano de Publicizag¢do na in-

4 de agosto de 2015

gundo)

ternet
Titulo da Colegio ou Série Manuario
Duragio (hora/minuto/se- 7mb7s

Link de acesso

http://tvines.org.br/?p=10230

Video 24

Produtor

Canal "Ensinando meu filho"

Titulo do material

Caras e caretas - As expressoes

faciais.

Ano de Produgio de midia

fisica

N3io tem midia fisica
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Ano de Publicizag¢do na in- 17/09/2018

ternet

Titulo da Colegio ou Série Naio ha.

Duragio (hora/minuto/se- 1m34s

gundo)

Link de acesso https://youtu.be/8v-snKP3HrE
Video 25

Produtor Playmove

Titulo do material Contador de Historias | Aplica-

tivo em Libras | +3

Ano de Produgio de midia | N30 tem.

fisica

Ano de Publicizagio nain- | ()18

ternet

Titulo da Colegdo ou Série | Jogos, Livros, Clipes e Desenhos

Duragio (hora/minuto/se- | D155

gundo)

Link de acesso https://youtu.be/uuR cAzGBInE
Video 26

Produtor Ministério da Cidadania

Titulo do material Min e as Maozinhas

Episédio 2 - Presente.

Ano de Produgio de midia fi- | N30 tem na descricio.
sica
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Ano de Publicizag¢do na inter-

net

28/06/2019

Titulo da Colegio ou Série

Min e as miozinhas

Duragio (hora/minuto/se-

gundo)

00:05:29

Link de acesso

https://youtu.be/Rgphn9dLAz4

Video 27

Produtor

Olhos Caros

Titulo do material

Como tornar o video acessivel e

gundo)

qualidade?
Ano de Produgio de midia Naio ha.
fisica
Ano de Publicizagio na in- 2/06/2021
ternet
Titulo da Colegio ou Série Naio ha.
Duragio (hora/minuto/se- 1m43s

Link de acesso

https://youtu.be/vOCYnUa72jE
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Lista de imagens adaptadas

Livre para uso comercial (Site iconfinder.com)

https://www.iconfinder.com/icons/525444/boy_child_kid_male_man_person_icon

A

Livre para uso comercial (Site iconfinder.com)

https://www.iconfinder.com/icons/570636/avatar_blue_child_female_girl_kid_per-

son_icon
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'"The Visitor', 120x100cm, de Hei*mie Niemann
CC BY-SA 4.0 Licence (Site Wikimedia Commons)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27The_Visi-
tor%27,_120x100cm,_Oil_on_Belgian_linen_by_Hennie_Niemann_jnr_signed_and_da-
ted_lower_left,_2019 jpg

"Caixa", 1280x960px (Site PNGWING)

Licenga para uso nio comercial, DMCA.
https://www.pngwing.com/id/free-png-vvsvz
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linguagem do, 58
composigao, 25, 40, 50, 53, 62, 65,
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universal, 55
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verbal, 48
visual, 26

enquadramento, 58, 64, 92

ensino médio, 42
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47,51,70,72,114, 116, 131,
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manual, 29

escultura, 26, 48
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formalismo, 55
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género, 22, 49
académico, 23
género novelistico, 22

Gestalt, 26, 54, 55
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191

iconica, 157
leitura de, 54
leitura de, 53, 54
leitura de, 57
leitura de, 63
literaria, 49
produtor de, 55
reprodugdo técnica da, 63
tragos constitutivos da, 54
verbal, 49
visual, 49, 55, 57

industria cultural, 63

infografia, 51
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L

legenda, 25, 61, 65, 73, 89, 136,
137, 155
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linguagem, 22, 24, 26, 27, 34, 43, multimodal, 50, 65
45, 46, 51, 52, 54, 55, 56, 58,
63, 82,92, 93, 151, 157, 160, (o]
164, 165
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registro em, 24 47,52, 66, 151
video em, 60 aluno, 41
classe de, 42
M educacdo, 46, 47
experiéncia, 42
mapas mentais, 45, 48 modo, 40
maquete, 48
materialidade, 28, 65 P
da midia, 18
meios de comunicagao, 29, 53, pedagogia, 161
162 surda, 48, 53
de massa, 36 percepgao, 34,47, 54, 57
memoria performance, 41, 141
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153
digital, 25

prensa, 29, 30
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recurso
analdgico, 45
visual, 45

registro, 24, 29, 32, 35
filmico, 31

relagGes, 23, 24, 26, 27, 56, 57, 60,
64, 66, 67, 93, 97, 109, 110,
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visual, 49
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aprendizagem, 41
ator, 48
classe de, 42
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modo, 40
professor, 42, 45, 47, 51
publico-alvo, 62
surdo-memodria, 18, 28, 29, 36,
154, 155
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edigdo de, 65
editor de, 25, 63
em lingua de sinais, 18, 60, 62,
66
formato de, 45
principal, 25, 74, 118, 119, 123,
126, 130, 143
produtores de, 28
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repositorio de, 37, 65
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comunicagao, 39, 54 recurso, 41

enriquecimento, 44 renascimento, 29

esquema, 27 sintaxe, 53

estratégia, 42, 45, 46, 47, 51 visualidade, 25, 27, 37, 39, 40, 41,
experiéncia, 40, 41 42,43, 46, 48, 51, 52, 53, 55,
expressao, 27 59, 64, 157,172

imagem, 55 aprendida, 53

letramento, 63 itens lexicais da, 61
linguagem, 28, 47 principios da, 26

meio, 43 vocabulario da, 58

memoria, 34

mensagem, 53, 56 X

modo, 43, 52

objeto, 43, 46 xilogravura, 30

producdo, 39, 52, 66
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Paginas importantes

Instituto Nacional de Educacdo de
Surdos

O Instituto Nacional de

Educacgao de Surdos
(INES), com mais de 160

anos de existéncia, é reco-
nhecido, na estrutura do
MEC, como centro de re-

Fundado em 1857

feréncia nacional na irea da

surdez, exercendo os papéis
de subsidiar a formulag¢io de politicas publicas e de apoiar a
sua implementacdo pelas esferas subnacionais de Governo.
Como instituto de educac¢io, atende estudantes desde a Edu-
cacdo Infantil até o Ensino Superior, além de apoiar a pesquisa
de novas metodologias para serem aplicadas no ensino da pes-
soa surda e atender a comunidade e os alunos nas areas de
fonoaudiologia, psicologia e assisténcia social. O instituto
ainda ajuda a inserir o surdo no mercado de trabalho por meio

de ensino profissionalizante e estagios.

https://www.gov.br/ines/pt-br
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MESTRADO
PROFISSIONAL

em Educacao Bilingue do INES

Mestrado profissional iniciado em 2020 e pertencente ao De-
partamento de Ensino Superior do INES. Conta com trés li-
nhas de pesquisa e 14 docentes atuantes, com processo seletivo
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Grupo de Pesquisa "Educacdo, Midias
e Comunidade Surda"

EDUCACAO, MIDIAS E
COMUNIDADE SURDA

Grupo de pesquisa liderado pelos pesquisadores Cristiane Ta-
veira (lider) e Alexandre Rosado (co-lider). Fundado em 2015
e integrante do Departamento de Ensino Superior do INES.

https://edumidiascomunidadesurda.wordpress.com/

Revista Espaco

cSrACO

A Revista Espaco é uma publicacio semestral do INES, tendo
iniciado sua trajetéria em 1990. E publicada de forma impressa
e on-line, organizada em dossiés tematicos e aceitando tam-
bém artigos de demanda continua.

http://seer.ines.cov.br/index.php/revista—espaco
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"Uma gramdtica visual2”, pergunta o cético
gue por toda vida sé conheceu a gramdtica
dos textos escritos. Sim, existe uma gramética
visuall Com o devido aprendizado, podemos
distinguir os elementos presentes em todo tipo
de composicdo visual. Tais elementos
interagem, variam, séo transformados pela
inten¢do do artista criador. Conhecer a
gramdtica visual é conhecer a caixa de
ferramentas bdsicas para a criacéo de
produtos visuais. Neste livro, vemos que existe
uma gramdtica visual especifica para os
videos em linguas de sinais. E esta gramdtica
gue os autores apresentam, explicam e
exemplificam na forma de um manual prético.
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